Problematicas lusografas e o papel da lingua portuguesa na
emergéncia da identidade literaria caboverdiana e na universalizacdo
da poesia caboverdiana contemporanea

E nosso propdsito, com o presente texto, tecer algumas consideracdes sobre questdes
relativas a universalizacdo da poesia cabo-verdiana, e o lugar que, nessa
universalizacdo, ocupam, mais de trinta anos ap6s a proclamacgdo da independéncia
nacional, a lingua portuguesa, o crioulo caboverdiano, bem como outras linguas, como
o francés, mesmo que, ainda, de forma pouco relevante.

1.

Tendo sido muito marcada pelo telurismo, sobretudo a partir do movimento claridoso, a
literatura cabo-verdiana, especialmente a poesia, ndo tem sido avessa, ou, sequer, alheia
as revolucOes estéticas que tém percorrido o mundo, em especial o mundo ocidental.

Germinada num meio que, quanto a cultura erudita e intelectual, era (e continua a ser)
periferia do Ocidente, a poesia cabo-verdiana do ultimo quartel do séc. XIX e das
primeiras décadas do século XX (com lampejos até ao decesso, em 1962, de José Lopes,
0 seu Ultimo grande arauto) vivia, nessa altura finissecular, os seus primdrdios e
construia-se enquanto estética de pretensdo universalizante, a sombra de correntes
estéticas, como o0 classicismo camoniano, 0 romantismo, 0 parnasianismo, 0
simbolismo, o ultra-romantismo e outras correntes estéticas entdo em voga no entdo
recanto provinciano de Portugal, que era Cabo Verde. E a esse recanto provinciano que,
ja agonizantes, as referidas correntes, filtradas pelos modelos portugués ou brasileiro.
A mesma poesia quis-se construir a volta de mitos greco-latinos, com destaque para 0s
mitos da Atlantida e das Hespérides (ou ilhas arsinarias), de exaltagdo saudosista de
temas herdicos e patridticos lusitanos ou das grandes referéncias da cultura ocidental,
incluindo da sua percepgdo decadentista, como se pode constatar amplamente em
Guilherme Dantas, Guilherme Ernesto (pseudénimo de Félix Lopes da Silva), Maria
Gertrudes Ferreira Lima (a Humilde Camponesa), Anténia Pusich, Senna Barcelos (a
Africana), José Lopes da Silva, Eugénio Tavares, Pedro Cardoso, Luis Medina de
Vasconcelos, Januério Leite, Jodo José Nunes, Jodo Bernardo Alfama, Armando Cortez,
Corsino Lopes, Jodo Mariano e demais poetas hesperitanos, arsinrios e “pré-
claridosos”, em poetas nativistas, cronologicamente claridosos, como B. Leza, ou na
poesia “pré-claridosa” de Manuel Lopes ou Anténio Nunes. Tal vontade de
universalidade estética e ecumenismo civilizacional co-existiu, em alguns desses vates,
com uma face tellrica e de tematica nativista, com repercussdes na prosa de fic¢do, por
exemplo, com o romance O Escravo, de José Evaristo de Almeida, a obra narrativa de
Guilherme Dantas e de Anténio Arteaga, e expressa, na poesia, quer mediante a
utilizacdo de um céanone estético ocidental, em lingua portuguesa, quer pela
densificacdo da especificidade cultural cabo-verdiana mediante o manejo erudito da
lingua materna, o crioulo (j& amplamente sedimentado na oratura), especialmente por
Eugénio Tavares, Pedro Cardoso, Jodo José Nunes, Armando Cortez, Jodo Bernardo
Alfama, e de que o lirismo das mornas e das manilhas de Eugénio Tavares
(afectuosamente chamado Nho Eugénio) constitui 0 momento mais elevado e
significativo, porque sublime e fundacional da moderna maturidade poética em crioulo.
Crioulo que fora ja objecto de estudos linguisticos pioneiros por Anténio da Paula Brito,
a gquem se deve creditar a primeira proposta de alfabeto de base fonético-fonoldgica, e



merecera a atencdo de Leite de Vasconcelos e outros investigadores da prestigiada
Sociedade de Geografia de Lisboa. Realce-se que a universalidade estética e o
ecumenismo civilizacional ocidentalizante, a par do nativismo cultural e politico,
denotam, para além de sélida erudicdo, a ambiguidade, a ambivaléncia e o hibridismo
identitarios e “a cissiparidade patrida” (como prefere Manuel Ferreira) das elites
letradas da altura, num arquipélago tido a um tempo por peri-africano e peri-ocidental.

2.

A fase mais telurica (ou, melhor, de plenitude telUrica) da literatura cabo-verdiana,
protagonizada pelo movimento claridoso e esteticamente inventada pelos modernistas
Pedro Corsino de Azevedo, Jorge Barbosa, Baltasar Lopes da Silva (Osvaldo Alcantara)
e Manuel Lopes, é detonada, em Dezembro de 1935, com o livro Arquipélago de Jorge
Barbosa. O eclodir dessa fase é tributario do apostolado modernista do grupo “Atlanta”,
tertulia praiense dos fins dos anos vinte e principios dos anos trinta, que integrava
Anténio Pedro, Jaime de Figueiredo, o portugués Julido Quintinha e Jodo Lopes (cujo
pensamento colonial-marxizante se objectiva, mais tarde, nos exercicios de escavacao
sociologica da suposta dualidade cultural crioula fundada na antinomia entre o
latifindio e o minifandio). A influéncia do grupo “Atlanta” desenvolve-se
designadamente mediante a irreveréncia surrealizante e precursora do Antonio Pedro,
do Diario, e a agitagdo modernizante de Jaime de Figueiredo e corporiza-se na irrupcao
do modernismo regionalista caboverdiano com a transferéncia de parte de seus
elementos para a cidade do Mindelo, onde se vdo juntar a Baltasar Lopes da Silva,
Manuel Lopes e Pedro Corsino de Azevedo (o poeta caboverdiano mais proximo de
Fernando Pessoa e Mario de Sa Carneiro, como assevera alguém).

O modernismo claridoso consolida-se, enquanto corrente e movimento literario novos,
pioneiros e fracturantes, sob a influéncia dos realismos brasileiro, russo, norte-
americano, francés e portugués, no plano da narrativa de ficcdo, e, na poesia, pela
absorcédo da licdo portuguesa das revistas “Orpheu” e “Presenca” e pelo alumbramento
fundamental exercido pela poesia brasileira regionalista, que, ao inspirar-lhes o caminho
abrangente e doloroso da Tellus Mater, injectou-lhes também o virus e o imaginério da
Pasargada, engendrado pelo estro de Manuel Bandeira e incorporado pela pena de
Osvaldo Alcantara.

3.

O telurismo resignativo dos claridosos sofre a primeira contestacdo com a poesia da
Nova Largada. A poesia da Nova Largada é largamente marcada pelo neo-realismo,
pela contestagdo social anti-colonial, por fortes laivos anti-pasargadistas, anti-
terralongistas e anti-evasionistas e pela intelectual e estética revalorizagdo das nossas
raizes crioulas. Esta revalorizacdo processa-se fundamentalmente pela inclusdo na
génese da crioulidade caboverdiana do relevante papel do negro, para além da
contribuicdo do branco, e da compreenséo como determinante do contributo do mulato,
todos eles considerados como mesticos culturais, bem como, pelo resgate, numa
perspectiva sincrética, das nossas matrizes negras.

A Nova Largada eclode, nos anos 40 e 50, com a poesia de Antonio Nunes e Aguinaldo
Fonseca como corrente estético-ideologicamente mais rebelde e faceta mais
inconformista, das revistas “Claridade” (a partir da sua segunda série, iniciada com o
namero 4, em 1947), “Certeza” (Mindelo, 1944, dois niumeros) e “Boletim Cabo Verde”
(Praia, 1949-1964, mensario). Os poemas de Anténio Nunes, dispersa ou/e coligida em



Poemas de Longe (com destaque para “Poema de amanhd” e “Ritmo de pildo”) e de
Aguinaldo Fonseca reunida em Linha de Horizonte (na qual se evidenciam, pelo seu
teor africanizante e de denuncia, os poemas “Heranca”, “Magia Negra” e “Poeta e
Povo™) constituem indicios de uma poesia que, conservando a licdo do quotidiano e o
substracto telurico veiculados pelos claridosos, pretende superar, de alguma forma, a
sua mensagem, considerada entdo por Amilcar Cabral como demasiado resignativa e
evasionista (“Apontamentos sobre a poesia cabo-verdiana”, Boletim Cabo Verde, 1951)
e enveredar pela construcdo de “uma outra terra dentro da nossa terra”, como propugna
Amilcar Cabral com palavras de Aguinaldo Fonseca. A nova corrente s6 assume nome
proprio com o surgimento, em Lisboa, no ano de 1953, do Grupo Nova Largada,
agregador de nomes como 0s ensaistas Manuel Duarte, José Augusto Monteiro Pinto,
Carlos Alberto Monteiro Leite e Gabriel Mariano (também contista, para além de poeta
emérito), o contista Francisco Lopes da Silva, os poetas Aguinaldo Fonseca, Ovidio
Martins, Teréncio Anahory e Yolanda Morazzo, o artista plastico Pedro Gregdrio, bem
como Silvia Crato Monteiro e os futuros politicos independentistas José Aradjo e José
Leitdo da Graca, entdo estudantes e residentes na capital do Império. E o Grupo Nova
Largada que fornece a totalidade da colaboracdo para o “Suplemento Cultural” ao
“Boletim Cabo Verde” (Praia, 1958, um Gnico namero, devido a accdo repressiva da
censura colonial-fascista).

A poesia da Nova Largada viria a disseminar-se, enquanto corrente e movimento
estético-ideoldgicos modernistas e nacionalistas, pelos versos de outros poetas
revelados no periodo colonial, como Onésimo Silveira, Corsino Fortes, T. T. Tiofe,
Kaoberdiano Dambara (pseudénimo de Felisberto Vieira Lopes), Oswaldo Osoério,
Mario Fonseca, Arménio Vieira, Henrique Oliveira Barros, Tacalhe (pseudonimo de
Alirio Vicente Silva), Dante Mariano, bem de outros revelados depois do 25 de Abril de
1974, com destaque para Emanuel Braga Tavares, Kwame Konde e David Hopffer
Almada, dos Poemas da Longa Noite (integrado, mais tarde, como primeira parte do
livro Canto a Cabo Verde, ICL, Praia, 1987).

A mesma poesia tem como veiculo linguistico predominante o portugués, mas, em

coeréncia com a sua pretensdo nacionalista, ndo descura o uso do crioulo, como atestam
poemas de Ovidio Martins, Gabriel Mariano, Luis Romano, Kaoberdiano Dambar3,
Arménio Vieira, entre outros,
Anote-se que, como constata 0 Professor Alberto Carvalho, a mudanca dos ventos
historicos, a partir dos anos cinquenta, teve efeitos sobre a propria poesia claridosa,
como testemunha a poesia da ultima fase (inclusive a inédita) de Jorge Barbosa e
Osvaldo Alcéntara, que doravante se impregna de alguma agressividade e rispidez,
fortemente critica e subversiva, ainda que nos limites abalizados pelas concep¢es luso-
tropicalistas e pela silenciosa e fininha revolta melancolica, impeditivos ou, pelo menos,
restritivos de qualquer ruptura de caracter nacionalista.

4,
Anote-se que, ndo obstante a origem colonial-escravocrata da sociedade crioula
sedimentada nas ilhas, a predominancia das componentes étnico-raciais afro-negra e
negro-mesticada na composic¢ao do povo caboverdiano, a natureza racista da dominacao
colonial e as correlativas desvalorizagdo simbdlica e repressdo histérica das culturas
afro-negras e da componente negra da cultura e da sociedade caboverdianas, escassos
sdo os tragos de africanidade e de negritude na poesia caboverdiana da época anterior &
Nova Largada.
A que se deve 0 aparente paradoxo?



Seré porque a Negritude, tanto nas suas dimensdes tedricas césaireana e senghoriana
como na sua feicdo de obra literaria e cultural foi um fenémeno sobretudo franc6fono
(tal como a teoria da African Personality foi sobretudo afro-angl6fona), ainda que
dinamizadas na Europa e nas diasporas crioulas e negro-africanas por intelectuais
originarios da Africa Negra e das Antilhas?

Estard o fendbmeno ligado ao facto de o movimento da Negritude ser posterior a
emergéncia da “Claridade” e da sua “démarche” de retorno as raizes crioulas, numa
perspectiva de valorizacdo da alegada democracia racial, cultural e social erigida na
pobreza da terra e resultante dos esforcos de aristocratiza¢do social e cultural do negro e
do mulato, propiciadores de irrelevancia de preconceitos racicos, como perspectivam
Baltasar Lopes da Silva, Gabriel Mariano e, até, o insuspeito Manuel Duarte, mentor,
com Amilcar Cabral, da pugna pela reafricanizacdo dos espiritos?

Advird tal circunstancia da estratégia intelectual de ocultagdo e de deliberado
apagamento dos tracos negros do nosso rosto pardo e das matrizes culturais afro-negras
da nossa identidade afro-ocidental (porque expressdo da nossa alma crioula), estratégia
essa que permeia e marca de forma indelével a obra e a praxis dos hesperitanos, dos
nativistas e dos claridosos, e foi, bastas vezes, encorajada e, até, imposta, pelas politicas
coloniais de assimilacdo, de feicdo luso-tropical e compreensao eurocéntrica?

O certo é que, apesar de a negritude e outros movimentos literario-culturais similares,
amplamente dissecados por Manuel Ferreira e, mais recentemente, por Pires Laranjeira,
como 0 renascimento negro norte-americano, o indigenismo haitiano, o negrismo
cubano, o pan-africanismo civico e politico, serem, tanto como a creoulitude, a
mulatitude e outras manifestacbes da chamada caboverdianidade ou cabo-verdianitude,
produtos de sociedades coloniais bem como das diasporas afro-ocidentais, dilaceradas
pela mesticagem racial e cultural e pelas politicas de assimilacdo a cultura europeia e de
repressdo das manifestacdes da heranca afro-negra, pouco eco tiveram tais movimentos
na obra dos literatos caboverdianos anteriores a nova largada, iniciada nos anos
quarenta e tornada irreversivel nos anos cinquenta e sessenta do seculo passado.

Tal constatacdo ndo intenta desvalorizar nem pretende subestimar a pertinéncia
historica das diferentes modulacdes africanizantes e negritudizantes na funcionalizacao
politico-ideoldgica emancipatdria da crioulidade caboverdiana, bem como o impacto e o
forte impeto mobilizador do nacionalismo africano e do pan-africanismo politico a
partir da Segunda Guerra Mundial bem como dos efeitos catarticos na libertacdo
espiritual que exerceram a pugna pela reafricanizacdo dos espiritos e o projecto da
unidade Guiné-Cabo Verde no resgate da matriz negro-africana e no renascimento da
nossa afro-crioulidade (isto €, da vertente afro-crioula da cultura caboverdiana). A esses
impacto e pertinéncia ndo teriam sido certamente alheias as repercussfes do combate
civico, cultural e armado do movimento negro (ou afro-) americano e dos movimentos
de libertacéo africanos e as influéncias das culturas do mundo negro, com destaque para
a musica (em especial, 0 jazz, o blues e os ritmos afro-caribenhos) e a literatura.
Constitui assinalavel testemunho das modulagdes acima referidas a poesia caboverdiana
da negritude crioula, isto ¢é, aquela poesia que referencia de forma positiva, inclusiva e,
até, afirmativa, a contribuigdo da matriz negra na formag&o da crioulidade caboverdiana,
evidencia a presenca étnico-cultural e/ou étnico-racial do homem negro ou negro-
mesticado na sociedade caboverdiana e, sem desvalorizar a ocidentalidade da nossa
cultura, implicita no conceito e na vivéncia da crioulidade (enquanto afro-latinidade e
afro-ocidentalidade), considera-a também inserida no vasto mundo negro, isto é,
naquele espaco cultural onde se situam, em coexisténcia, em fusdo ou em conflito com
outras culturas, mormente as de origem europeia, as culturas negro-africanas, afro-
negras e afro-europeias da Africa, das Américas e, cada vez mais, da Europa.



5.

Os fins dos anos sessenta e 0s anos setenta de novecentos ficaram marcados por uma
poesia cha e com uma forte vertente panfletaria, a que se convencionou denominar de
cantalutismo.

Fenecidas, na segunda metade de 70 e principios de 80, as varias experiéncias
panfletarias do imediato pds-25 de Abril e do pds-independéncia, e gravemente feridos,
do ponto de vista estético-ideoldgico, o telurismo atavico e a mundividéncia resignativa,
de raiz e feicdo claridosas, predominantes quase -oficiosamente no periodo anterior ao
25 de Abril, a emancipacdo cabo-verdiana trouxe consigo, e a par da persisténcia, pela
sua renovacdo, sobretudo na prosa de ficcdo, da estética claridosa, uma nova vontade de
o literato cabo-verdiano se pdr em sintonia com as correntes predominantes na literatura
ocidental e mundial, propondo-se os escritores serem participes efectivos na invencao
de um dizer novo na literatura cabo-verdiana.

A experiéncia universalizante fora reencetada por Jodo Vario (heterénimo de Jodo
Manuel Varela) com Horas Sem Carne, livro de poesia publicado em 1958/59 e
repudiado, pouco tempo depois, pelo autor, por alegadamente resultar da “ma factura de
um poeta neofito”. A despeito da sua retirada do mercado, excertos e poemas do mesmo
livro foram integrados, a revelia do autor, diga-se, em antologias marcantes como
Modernos Poetas Cabo-Verdianos, de Jaime de Figueiredo ou No Reino de Caliban, de
Manuel Ferreira, a atestar a valoracdo estética positiva dessa por parte desses
antologizadores, mesmo se considerada “desfasada” da realidade estritamente
caboverdiana. Seguem-se os varios Exemplos, dados a lume desde os principios dos
anos 60, num total de nove dos doze previstos e datando o primeiro livro, o Exemplo
Geral, de 1966. Trata-se de um conjunto de doze longos poemas narrativos, de
interpretacdo ontoldgica, para usar a terminologia de T. T. Tiofe, organizados em
“Cantos”, abertos e fechados por uma “Ode”. Dois dos Exemplos foram escritos em
francés, estando previstos dois volumes em inglés. Sublinhe-se que a experiéncia
universalizante valera a Jodo Vario a ostracizacdo por parte da generalidade dos literatos
e ensaistas nacionalistas e teluristas cabo-verdianos da sua geracéo, tendo sido apodado
de negro greco-latino por Corsino Fortes (mediante a ironia da fala chd e telurica,
conquanto salpicada de erudigédo, de Corsa d’ David no poema “Carta d’ Bia d’ldeal” de
Pao e Fonema) e poeta desenraizado por uma grande parte da critica académica, com
destaque para o universitario norte-americano Russel Hamilton) e da critica
impressionista da geracdo dele. Criticas essas que Jodo Manuel Varela parece
compreender e, até, aceitar, quando na introducdo a O Primeiro Livro de Notcha
escreve, pela penade T. T. Tiofe, que até entdo tinha dado a publico, sob o pseudénimo
de Jodo Vario, “uma poesia que nada tinha a ver com os problemas especificos de Cabo
Verde”. Na verdade, T. T. Tiofe repudia veementemente essas criticas, a que, alias,
respondera a priori iniciando, em 1961, a escrita da obra que sua geracdo alegadamente
dele aguarda ou aguardava, pouco depois de ter comegado a elabora¢do dos Exemplos.
A escrita das duas obras iniciou-se no dealbar dos anos sessenta, como explica o proprio
autor no prefacio a O Primeiro Livro de Notcha, e reitera em algumas das Epistolas ao
meu irmao Antonio). A reconfiguracdo da poesia cabo-verdiana reforca-se no periodo
do pds-independéncia espraiando-se por varias vertentes, umas de feicdo mais
contemporanea e intertextual na sua assumida cabo-verdianidade, como s&o os casos de
Gabriel Mariano, Corsino Fortes, Timoteo Tio Tiofe, Oswaldo Oso6rio ou 0 Arménio
Vieira de alguns poemas em crioulo, de poemas dispersos e de outros socialmente



comprometidos e constantes em especial dos cadernos “Poesia | “e “Poesia 11” do seu
livro Poemas; outras de dimensdo mais ontoldgica ou existencialista como sdo 0s casos
paradigmaticos e pioneiros de Jodo Véario e Arménio Vieira, do Mario Fonseca
francéfono ou do Oswaldo Osério de momentos fracturantes de Clar(a)idade
assombrada e de Os loucos poemas de amor e outras estagOes inacabadas, outras,
ainda, de feicdo mais radicalmente vanguardista como serd o caso do surrealista Jorge
Carlos Fonseca. Na verdade, diversas correntes radicalmente modernas, por vezes
assumidamente distanciadas do telurismo identitario ou do comprometimento politico-
social, s6 depois da independéncia fizeram a sua plena e desinibida apari¢do ou tiveram
pleno reconhecimento enquanto estirpes poéticas cabo-verdianas de pleno direito.

Como escreve Jodo Manuel Varela, dessa poesia “dimana um tom novo” que “nada tem
a ver com os problemas especificos de Cabo Verde” e que “comeca a pensar Cabo
Verde, ndo mediante interpretacbes limitadas a dados geopoliticos restritos,
circunstanciais ou locais”, mas no seio da cadeia de peripécias ontoldgicas, que fazem o
homem universal pelas pulsdes gerais, que ndo pela veracidade transitoria, imposta
pelas conjunturas, mesmo inospitas e falazmente definidoras de individualidade ou
identidade” (“Artefactos poéticos e Arte poética na poesia cabo-verdiana. ReflexGes
sobre os Gltimos cinquenta anos da poesia cabo-verdiana”).

A que se deve o tardio do fenémeno? A tacanhez do meio? A preméncia identitaria
consubstanciada no telurismo claridoso, na contestagdo nova-largadista, no
vanguardismo cantalutista? Aos muros de siléncio que envolviam a nossa sociedade e
tornaram mais pacata a nossa insularidade e mais deprimente a nossa fininha e
silenciosa revolta melancélica? Com certeza que esses factores terdo pesado e
sobremaneira. Mas creio que as necessidades de literalizagdo do homem cabo-verdiano,
no seu dolorido chao, isto é, da sua sacralizacdo pelo olhar literario, bem como a
urgéncia da construcdo de uma literatura genuinamente nacional, no sentido de
enraizada no nosso chao e na nossa especifica condi¢do de cabo-verdianos e, por isso,
legitimadora da nossa peculiaridade identitaria, fizeram com que, durante algum tempo,
sO se considerassem pertinentes as influéncias literarias estrangeiras que contribuissem
para a explicita caboverdianizacdo da literatura, no sentido de uma forte comunhéo
entre a Terra, 0 Homem e a sua mundividéncia. Quaisquer outras experiéncias eram
tidas como alienantes, extemporaneas, ndo pertinentes, ultrapassadas ou inauténticas,
por contrarias, quer ao propdésito de fincar os pés no chéo, quer as alegadas exigéncias
de emancipacdo politica e social do nosso povo e da plena humanizacdo da terra e do
seu habitante.

6.

No respeitante a universalizacdo (no sentido de des-telurizacdo quer na tematica, quer
nos motivos e na linguagem) proposta e praticada por uma franja significativa da poesia
cabo-verdiana actual, diz T. T. Tiofe (um dos heteronimos de Jodo Manuel Varela)
numa das epistolas (a segunda) ao seu irmao Antonio, a propdsito da poesia de Jodo
Vario e Timéteo Tio Tiofe: “sirvo-me da cultura ocidental como duma arma miraculosa,
como dizia Césaire, para elaborar a partir de coisas nossas, de raizes especificas, uma
poesia de interpretacdo ontologica ou uma poesia cabo-verdiana de vigor novo. E para
ter uma consciéncia aguda deste mundo ou deste século”. Assevera ainda o poeta:
“Admito, como Senghor, que tudo é mais fecundo adentro duma tal mesticagem
cultural”. Dissecando especificamente a poesia do heteronimo que se ocupa da poesia
ontoldgico-metafisica, prossegue o autor da Segunda Epistola: “O esforco de Vario,



quando escreve, consiste em ter presente, tanto quanto possivel, no seu espirito ou na
sua arte poética, toda a tradicdo (ou as técnicas significativas) da poesia universal”.
Num outro momento da mesma epistola e prosseguindo na andlise da poesia de Jodo
Vario, escreve T. T. Tiofe: “Essa poesia ontoldgica surpreendeu muitos compatriotas ou
néo foi, simplesmente, aceite (...) embora como frisei algures (cfr. entrevista a Filipe
Correia de S4, Voz di Povo, 1992) espante que num pais, coOmo 0 Nnosso, com um
passado de mortes, pela fome, pela doenca, uma histéria de maltiplas caréncias varias,
tal como o proprio continente, ndo tenha visto de imediato que isso levava,
naturalmente, a reflectir sobre a vida, o destino, a mortalidade, numa palavra, sobre a
condicdo humana, que tudo isso levaria a seu tempo a uma criacdo literaria de indole
ontoldgica, que poderia dar a impressdo de nada ter a ver com o arquipélago, mas que,
no entanto, estaria a ela ligado por essa reflexdo assim suscitada. Uma problematica que
provocaria, algum dia, o aparecimento dum poeta, duma poesia dessa natureza no seu
seio. Tive a ma ou a boa sina, enquanto Jodo Vario, de ser o primeiro desse tipo de
poeta, de forma mais manifesta, porque ja tenho dito que tal também € o caso da poesia
de Osvaldo Alcantara (...)”. Na alocucao que proferiu, em Paris, em 1984, por ocasido
do Coloquio Internacional sobre Literaturas Africanas de Lingua Portuguesa,
organizado pela Fundacdo Calouste Gulbenkian (“Arte Poética e Artefactos Poéticos em
Cabo Verde. Reflexdes sobre os Gltimos cinquenta anos de poesia cabo-verdiana”),
considera o “periodo actual”, subsequente ao chamado periodo de cantalutismo, como
de “procura de inefavel identidade”, em que “o0 tom novo dessa poesia que nada tem que
ver com os problemas especificos de Cabo Verde, e j& se ouvia em certas composicoes
de Osvaldo Alcéntara, é representado por autores com volumes editados ha anos, como
por outros - Armenio Vieira, Pedro Gregorio, Carlos Fonseca para o periodo em
consideracdo (1975-1977). Prossegue o poeta: “N&o se trata ja de poetas de Cabo Verde
que escrevem poesia cabo-verdiana, que, exagerando um pouco, se diria que preferem a
esséncia a identidade aparente, teldrica ou nacional, revelados essencialmente por Voz
di Povo (...). Africa, nos 4 e 9 (para Arménio Vieira e Jorge Carlos Fonseca), Ponto &
Virgula, no 3, para Vera Duarte. Outra fonte de que o poeta eventualmente se tenha
socorrido parece ser “Jogos Florais 1976”, o livro que reuniu, em 1977, a poesia do
vencedor desse concurso (Armeénio Vieira), dos que foram agraciados com mencao
honrosa (Osvaldo Osorio, Jorge Carlos Fonseca, Vera Duarte) e outros, como Vasco
Martins, Marino Verde ano (pseudonimo de Aristides Lima), Pedro Gregério, Pedro
Delgado, Jodo de Deus Lopes da Silva.

Assinala ainda o mesmo autor na “Oitava Epistola ao meu Irmdo Antonio - Dos
Desacertos da Critica”: "h& ja alguns anos que muitos patricios comegaram ndo sé a
aceitar esse tipo de poesia, como a pratica-la. Em suma, mudou-se de paradigma”.

A mudanga de paradigma a que se refere Jodo Varela tornou-se irreversivel e é por
demais visivel na poesia de varios vates caboverdianos e de que sdo exemplos as
escritas:

1) Desse assiduo cultor da revisitagdo da cultura greco-latina que é Arménio Vieira, a
partir sobretudo da sua recusa, ndo obstante a consciéncia de que setembro ddi e sangra,
em participar na nojenta gastronomia poética que seria a escrita de ortopoemas,
transitivos na sua degradacdo utilitaria ou instrumentalizacdo politico-partidaria, e da
descoberta de que “ser poeta a sério implica uma espécie de suicidio” e que “é pela
metaforizacdo do discurso que se salva o pensamento”. A poesia mais significativa
dessa ruptura e tomada de consciéncia metacritica (como a caracteriza José Vicente
Lopes no estudo “Novas Estruturas "Poéticas e Tematicas na Poesia Cabo-Verdiana”, in



“Ponto e Virgula, nos 15 e 16, de 1986) consta sobretudo dos cadernos “A noite e a
lira”, “A musa breve de Silvenius” e “Poesia Dois” do seu livro Poemas (ALAC,
Lisboa, 1981) e foi retomada nos poemas dispersos dados posteriormente a estampa e
reunidos em 2006 no livro Mitografias.

Anote-se que a poesia transitiva, isto é, socialmente comprometida, constante do
caderno “poesia 1” ou dispersa e anterior a 1971, caracteriza-se por também fugir ao
usual canone estético da poesia caboverdiana, quer pela forte presenca da ironia e do
sarcasmo, como meio estético de transgressdo, como bem assinalam Ondina Ferrreira,
José Vicente Lopes ou Danny Spinola, quer pelo papel que nela desempenham a
aliteracdo, o desencanto metafisico e 0 jogo com o absurdo, mesmo quando recorre a
mitos greco-latinos, dessacralizando-os. De interesse € também o parentesco linguistico,
estético-formal e filosofico entre alguma poesia de interpretacdo ontoldgica de Arménio
Vieira (por exemplo, “Canto do Crepusculo” e “Homenagem a quem...”) e a poesia de
Jodo Vario.

2) Do poeta lus6fono e franc6fono, Méario Fonseca, cuja obra em portugués reunida, em
fins dos anos oitenta, em se a luz é para todos pretendeu ser um manifesto e um
testemunho de exasperacdo perante o facto colonial e 0 seu cortejo de injusticas,
nitidamente expressa, por exemplo, no poema “quando a vida nascer” (curiosamente
publicado primeiramente no oficioso “Boletim Cabo Verde”), e de resgate da dimenséo
africana do homem caboverdiano, efusivamente afirmado no poema “Eis-me aqui,
Africa”. Salvo o caderno “poemas da china de mim” que, sendo embora poemas
lusografos, destoam tematicamente e pelo tempo de elaboracdo dos restantes cadernos
integrantes de se a luz é para todos. Estes inserem-se, cronoldgica e estético-
ideologicamente, no Movimento da Nova Largada, de caracteristicas assumidamente
contestatarias e independentistas. Nesse contexto, os poemas do livro se a luz é para
todos sdo maioritariamente portadores de uma violéncia verbal, rara, sendo Unica, na
poesia caboverdiana, a qual se consagra poeticamente pela forca ritmica, desabrida e
sincopada, e pela viruléncia metaforica e imagética, atestadoras da revolta e da
postulagdo irritada da fraternidade (nas palavras de Aimé Césaire) que habita o corpo e
0 espirito do poeta e o tornam porta-voz ndo s6 do povo oprimido e amordacado de
Cabo Verde, mas também de todos os povos combatentes, da América Latina passando
pelo Vietnam, pela China, bem como pelos Estados Unidos da América ou pelas
minorias discriminadas da Europa. Ao operar a reorientacdo da sua escrita para o
francés, Mario Fonseca alarga o leque tematico e estético-formal da sua poesia, que,
conservando uma mundividéncia telurica fortemente marcada pela abrangéncia
simbolicamente universalisante do mar, se enriquece pela incorporacdo de uma
indagacdo ontolégico-metafisica, muitas vezes em forma epigramética e em diélogo
com o0s grandes poetas da histéria, e de um lirismo amoroso, prenhes de
desencantamento, e umbilicalmente ligados ao mar. Também nessa poesia (reunida nos
livros Mon Pays est une musique (de que constam os cadernos “Prés de la Mer”, “Mon
Pays est une Musique” e “Les Poissons”), La Mer a tous les coups (que integra os
cadernos «La Mer a tous les coups », « La Mer encore un coup », « La Mer n’est pas
une consonne, « Menu Fretin I», «Menu Fretin Il », « Hommes Majuscules »,
« Poemas da China de Mim » (recolocado depois no livro lusografo se a luz € para
todos) e L’Odoriferante Evidence de Soleil, qu’est une Orange (de que constam 0s
cadernos “Petits Exercices en francais I””, « Petits Exercices en francais I1”°, « Le Frais
Vrais Vin», «La Tortue Melancolique », e «L’Odoriferante Evidence de Soleil »)
permanece uma viruléncia do olhar sobre as tragedias do mundo e a malaise da
condi¢do humana a que ndo sdo alheios um forte cepticismo existencial, adveniente da
construcdo do remorso como instancia de indagacdo poética, ao qual mesmo a



revisitacdo da mitologia e da saga dos grandes resistentes africanos ou a consciéncia de
ser 0 poeta aquele que grita contra a noite, remanescente dos tempos herdicos de
Etrora, ndo logram resgatar de forma integral.

X

3) De Oswaldo Osério, que segundo Arnaldo Franca € “um dos mais lidimos
representantes da moderna literatura caboverdiana” (“Os loucos poemas de amor e
outras estacOes inacabadas de Oswaldo Osério”, in “Acrtiletra”, no 75, Janeiro de 2006).
Outrora conjugador do cantalutismo e do incansavel labor da linguagem inserta em
Caboverdeamadamente construcdo, meu amor (poemas de luta) e em Cantico do
Habitante, seguido de duas gestas, Oswaldo Osorio é o autor dos livros Clar(a)idade
Assombrada e Os Loucos Poemas de Amor e outras estacfes inacabadas, marcantes na
depuracéo e na concisa lapidacdo da palavra aliadas a uma meditacéo aturada e saturada
de descrenca e de um cepticismo, que, permanecendo entre 0s estertores de um ainda
sobrevivo e, por vezes, euférico optimismo, sobrevoa a dialéctica das convulsdes e da
passagem do tempo, da idade e das utopias (como se verifica, por exemplo, nos poemas
“signo poético”, “quotidiano”, “horoscopografia” “quando formos passado”, “pais”,
“cronica do cavaleiro de ma fortuna”). A arte poética de Oswaldo Osorio tem em “signo
poético” um dos seus momentos mais deslumbrantes e desvendadores do seu
humanismo e da percepcdo da condicdo do poeta, enquanto tapoé (inventivo anagrama
também da sua lavra), isto é, o Unico que pode “chorar desconsoladamente na campa da
sua mée, ainda viva/ acenar um adeus a cada amigo que ndo vai partir de si proprio diz
coisas abominaveis /ou ternamente infantis/ insistir em ser tratado por tapoé /elevar-te
como um deus / ou humilhar-te como um anacoreta/ brandir o cilicio enfeitado de penas
de pavao/como simbolo do teu nascimento anterior a tudo/dizer que o fim do fundo é o
fundo do fim/regressar pr todos os caminhos/por que ndo andaste nunca/serenamente
lavar-te com vinho/enquanto preparas a tua Unica refeicdo de pétalas/esmagada em leite
de cabra preta/ dos louros que justamente mereceres/destilar o filtro da gratiddo/que
distribuirds aos carecidos de humildade / (mas os diplomas e outras
honrarias/manuscritas impressas a ouro ou em fino pergaminho/neles limparas o cu)/
consolar os pobres deste mundo/ e com eles repartir o teu péo:/ teu leite azedo e tuas
papas de sucos de ervas/levar ao tribunal da humanidade os crimes/ mas sobretudo
compreender o teu tempo como nenhum/ e por isso loucamente o amar”. Um elaborado
e paciente labor oficinal sobre os meandros do amor vario, (in) fixo e poligamicamente
prolixo do “centauro a quem chamam sagita”, “stalion cavalgante / navegante sem igual
de uterosoutros ”, “campeador de achadas e em secretas criptas/plantador de herdis
desafiadores do medo”, atesta a plena maturidade da linguagem e do olhar humano
inserido num tempo ininterrupto, porque de estacbGes inacabadas, mas também uma
oficina pioneira e renovadora num labor lirico que, segundo Arnaldo Franca, “soa como
um hiato de surpresa” na moderna poesia caboverdiana. E a este propdsito, que escreve
Arnaldo Francga: “Oswaldo Osorio reabilita, entre nos, a poesia de amor que, um certo
pudor marginalizara. E uma reabilitacdo que ultrapassa a fronteira do amor estado
mental acolhendo-se sob a asa protectora do Eros, no seu conceito de génio
intermediario entre os deuses e 0os homens. Ou talvez ndo seja um pudor mas antes o
reflexo da pudidicia oficial que nos interditava, a nos alunos liceais, o estudo do Canto
IX de Os Lusiadas”. Argumenta o ilustrissimo estudioso: “A fronteira do erotismo que
ndo se confunde com certas formas soezes de obscenidade, ou da inquietacdo
poligdmica, ndo tém merecido visto de transito nos passaportes dos nossos poetas”. Na
verdade, Oswaldo Osoério exuma uma tradi¢do literaria ferozmente cultivada pelos
poetas romanticos pré-claridosos, como Januério Leite, e que teve em Eugénio Tavares
0 seu mais abalizado e eximio cultor, e seguidores em B. Léza, 0 da emérita composicao



de mornas mas também do poeta luségrafo, hesperitano e romantico fora de tempo, na
poesia sentimentalista dos que, mais tarde, viriam a ser marcados pelo telurismo
claridoso (como Jorge Barbosa, Manuel Lopes ou Anténio Nunes), e dos que
integrariam o lirismo amoroso num conceito moderno de poesia, como Arnaldo Franca,
Nuno Miranda ou Ovidio Martins (mesmo que assoberbado com a exaltacdo de um
amor que simbolicamente se confunde com o amor teldrico do chdo péatrio e feminil e
que € apelativo também da luta e do sonho da independéncia, num tempo de bloqueio e
“sem tempo para 0 amor”).

Neste labor pioneiro, Oswaldo Osério acompanha-se, de forma intermitente, pela
poesia amorosa e de reflexdo sobre o mal de amor do Arménio Vieira de poemas como
"0s amorosos”, "hei-de chamar-te indefinido”, "my love"”, "0 nosso amor", "agora o
amor”, "um dia em moscovo" do seu ainda unico livro de poesia, Mario Fonseca,
sobretudo dos "poemas da china de mim™ e em passos de “Menu Fratin I1”, “Le Frais
Vrai Vin” e outros cadernos dos livros em francés; por Jorge Carlos Fonseca, na sua
surrealista subversdo também da percep¢do e da vivéncia do amor, visionado como
“fumaca alegre/no paraiso de pulmdes envidracados”. O lirismo amoroso € ainda
abordado em versos de autores como Jodo Henrique de Oliveira Barros, Marino
Raimundo Verdeano, na sua pugna por um amor libertario e inseminado do odor da
terra e da luta (por exemplo, nos poemas “Nova Enciclica”, “Sol, ritmo...”), Vera
Duarte, dos poemas de obsessdao amorosa de Arquipélago da Paixdo e outros livros,
Kaka Barboza, Mario Lucio Sousa, de para nunca mais falarmos de amor, Filinto
Elisio, de poemas dispersos pelos dois livros da sua lavra, das recentes "as frutas
serenadas" e das cronicas, por vezes carregadas de poesia, que vem dando a estampa,
Danny Spinola, dos cadernos “Rubro Sentir” do livro Vitreas Labaredas e "kansons pa
bo nha tera" do livro Ali Ben Tenpu di Ali Baba... e outros dispersos pelos varios livros
em crioulo e em portugués, José Luis Tavares (numa éptica mais de desconstrucao do
que exaltacdo dos tortuosos caminhos do amor), Mark Dennis Velhinho (pseudénimo de
Valdemar Velhinho Rodrigues primeiramente ocultado no nome e na identidade do
realmente existente Marcos Dinis Velhinho Rodrigues, alids, sobrinho do poeta, e
depois publicamente desvendado na assumpcao dos poemas pelo autor verdadeiro no
livro O Tumulo da Fénix, de Valentinous Velhinho), Eugénio Lopes, José Antdnio
Lopes, Carlota de Barros, Candido Carvalho, T. V. da Silva, nos livros Na Altar di Nha
Petu e Forsa di Amor, David Hopffer Almada, no livro Vivéncias, José Luis Hopffer
Almada (por exemplo, de "os olhos liricos da noite™ e dos poemas de tragico lirismo do
namero 11/15 da revista “Fragmentos”), bem como nas letras em crioulo dos varios
géneros musicais caboverdianos.

4) Do inventor do surrealismo cabo-verdiano, que é Jorge Carlos Fonseca. A poesia de
Jorge Carlos Fonseca anterior & sua estreia em livro merece 0s seguintes comentarios de
José Vicente Lopes: “a maior parte da sua obra parece ter sido elaborada em cima da
euforia revolucionéria instalada entre nés a partir da independéncia nacional (...). A
experiéncia de Jorge Carlos Fonseca, nesse contexto € mais ampla. O seu tratamento
teve o cuidado de participar numa outra revolucéo, a de revolucionar a nossa linguagem
poética (...) experiéncia que teve um grande impulso com a publicacdo de Péo e
Fonema de Corsino Fortes. Coincidéncia ou ndo, ambos se socorrem de uma certa
heranca surrealista para criar a nova poesia”. Na verdade, Jorge Carlos Fonseca é o
unico poeta caboverdiano que, explorando e apoiando-se quase que exclusivamente na
heranca surrealisata, reinventa-a para uma visdo subversiva da sociedade e da
consciéncia caboverdianas (mesmo quando embebido do construtivismo revolucionario,
presente em “Poesia, Ombro Armas!!!” (mencdo honrosa dos “Jogos Florais 1976”) e



particularmente escalpelizante do realismo claridoso e dos motivos e temas predilectos
da chamada caboverdianidade (como “poemas de sal”, “volumosas ficcdes de
chuviscos”, “as cabras e as prostitutas reabilitadas”, “o trapiche melodramético”,
“lagrimas de petréleo”, “o porto de antigamente”, “historiazinhas de sobrados”,
“arremetidas em série da dama fome e seus valetes roceiros”). E o que também constata
José Vicente Lopes, no estudo Novas Formas Poéticas e Tematicas na Poesia Cabo-
Verdiana (Ponto e Virgula, nos 16 e 17, 1986), para uma segunda fase da poesia de
Jorge Carlos Fonseca anterior ao livro O Siléncio Acusado de Traigdo e de Incitamento
ao Mau Halito Geral, que, alias, recolhe o essencial dessa poesia. Fase em que, na
opinido do mesmo ensaista, “0 poeta envereda por caminhos mais SinUOSOS e
labirinticos” e “ a sua poesia assume feicOes radicais e afasta-se quase que
declaradamente dos temas tipicos cabo-verdianos”. Afastamento que se concretiza em
incursdes pelos mundos das deambulacGes do poeta, enquanto diplomata e exilado
politico, saturadas de uma atmosfera alucinante propiciada pela masica (especialmente
pelo jazz) e pela presenga do corpo feminino e do decadente cosmopolitismo das
grandes cidades, como Nova York. O afastamento a que acima se aludiu deve ser
compreendido ndo como total afastamento dos temas tipicos caboverdianos, mas
sobretudo como afastamento ndo s6 do seu tratamento tipicamente (leia-se
teluricamente) convencional, como também de um tratamento que suponha uma
qualquer adesdo conformista a essa mesma realidade, alias impensaveis num poeta
ferozmente surrealista. A realidade caboverdiana continua presente, mas sobretudo
como objecto privilegiado de uma linguagem corrosiva e de um olhar, doravante radical
e subversivamente postado do outro lado, e que ndo poupa nem o0s poderes
estabelecidos, nem o chato convencionalismo do quotidiano nem a literatura herdada e
0s seus continuadores, nem o alheamento face & necessidade do voto livre e as
vicissitudes do gesto assassino de Ramon Mercader (como se refere no poema “Quatro-
tempos-0-mesmo-vento”) ou o sonho da revolugdo permanente, social e cultural, como
em “Livro de ponto para mais alguns anos” (que funciona como um balango politico-
cultural da vida do autor) ou nos versos seguintes do poema “ndo ao siléncio, a morte
prematura e ao afago notariado. O Tempo é a nossa espada, 0s cérebros frescos e as
maos solteiras as nossas esporas”:”o vermelho ha-de vingar/sobre o estrume das manhas
de cravos/ e sobre/ 0 manto de cérebros apaziguados. /( ao fundo, uma sobreposicdo
idiota e gostosa de cantata e batuque. Dias depois, ouviriamos la voix de Lamine
Konte)”.

O autor embrenha-se, a fundo, numa estética de carnavalizagdo, satirizacéo e parddia da
realidade quotidiana como atesta, a titulo exemplificativo, o seguinte trecho: “uma
prova irrefutdvel do que acabamos de dizer ¢ o facto de ainda se publicarem sem
sancOes de espécie alguma odes ao estrume aos fontenarios reumaticos aos enterros
chatos. De ainda os emigrantes servirem de estopa para baladas de estrelas pasmadas.
As mesmas sevicias nos tém causado a musica e outros cancros heroicos dejectados
com estupor nas caras desgostadas sob o pretexto cabecudo de uma mondtona e vil
operacgdo de salvamento” (“Mar e Sal para os Crustaceos”)

A corrosiva indagacdo do real sera prosseguida nas condi¢des da triunfante emergéncia
dos Porcos em Delirio (segundo titulo de JCF), livro exaltante por, entre outras
grandezas, como a desbragada ironia face aos novos e cinicos potentados do
emporcalhamento da democracia, e a “biografia sumaria do autor, /escrita por um antigo
inimigo, hoje, / depois da morte, seu admirador confesso”, ousar subverter a imagem
impingida da Cidade da Praia, como cidade alegadamente mal-amada, numa projeccao
futurista pejada de um onirismo que se alimenta directamente do Manifesto Surrealista
de 1924. O livro inclui poemas dos anos setenta e oitenta que por razdes editoriais ndo



foram incluidos no primeiro livro, como o ciclo do caderno “Mulheres em Chamas ou
Nova York loves Burgers” ou o emblematico e subversivo “Homofonias da aritmética
ou as atribulagGes da brava ilha da soliddo e da dogura esmagada pela anemia”.

5) de Arnaldo Franga, nos hai-kais e sonetos dados a estampa nos anos pos-
independéncia, essencialmente na revista “Fragmentos”, escassos mas indiciadores de
uma forte preocupacdo de sintonizagcdo com as recentes aquisi¢cOes e as técnicas da
poesia estrangeira e sua incorporacdo na pretensdo de universalizacdo da poesia
caboverdiana;

A mudanca de paradigma a que se vem aludindo é por demais visivel em:

a) Relampagos em Terra, Adeus Loucura Adeus e O Tumulo ae Fénix, de Valentinous
Velhinho, o poeta das quatro estagdes misticas (a morte, a loucura, a soliddo e o
desespero) meditadas num quarto, e da reinterpretacdo dos grandes mitos e referéncias
biblicos, pessoanos e nietzscheanos a partir de um chd e uma sensibilidade
caboverdianos (que sdo também os do poeta, embora nunca expressamente (ou so
raramente) nomeados);

b) na poesia, de visiveis marcas variana e tiofeana, e alguma influéncia corsiniana,
constante de Esteira cheia ou o Abismo das coisas, de Antonio de Névada, numa
reiteracdo do apego a uma meditacdo metafisica sedimentada numa vontade de
autenticidade teldrica iniciada em Acto Primeiro ou Os Designios da Paixdo, numa
construcdo do poema, em que ousadas metaforas moldam o longo discurso narrativo, e,
por vezes, 0 sobrecarregam por um uso quase barrocamente excessivo. Esse segundo
livro do poeta (Esteira Cheia ou O Abismo das Coisas) vieram atestar uma crescente
maturidade na modelacdo do verbo e na sua alongada modulagéo na interrogacdo do
homem caboverdiano, tendéncia ja patente no outro livro acima referido, de verbo
menos depurado. A opcao por longos poemas narrativos, de sopro épico-teldrico e
respiracdo ontoldgica e distribuidos por titulos chamados cancdes, a que precedem um
“Preltdio” e sdo encerradas por um “Coro ou Rapsédia Final” se, por um lado, trazem a
superficie a crescente riqueza de recursos imagéticos e linguisticos do poeta, por outro
lado, tornam mais detectavel uma intertextualidade, por vezes tutelarmente opressiva,
com 0s mestres acima referidos muito proxima do epigonismo, como, alias, assevera o
préprio Jodo Vério na “Oitava Epistola ao meu irmao Antonio”.

c) no Infinito Delirio, de Danny Spinola, que, reunindo seis “livros”, sintetiza e
reelabora poemas, titulos e livros em portugués anteriormente dados a estampa,
encaminhando-se para a senda de uma assumida egolatria, enquanto uma, a um tempo,
delirante e meditada exaltacdo do eu (sujeito poético omnipresente e omnisciente),
como estratégia de louvacdo e de busca de uma liberdade pessoal irrestrita e plasmada
na ansia de comunhdo panteista com todos os seres da natureza e de libertacdo dos
homens de todos os tabus e amarras sociais e num direito a busca da felicidade pessoal.
Escreve o0 poeta:”Na verdade, /esse caminho que sigo/sou eu mesmo e, como caminho
gue sou, /ndo tenho principio nem fim. /Sobre mim mesmo caminho incessantemente/e
do p6é da minha viagem/nascem asas que ao ceéu alcandoram /em busca de outros
destinos, /que ndo os da agua que sou”. Infinito Delirio (e o seu correlato em crioulo Na
nha Sol Xintadu, poema e livro) evidenciam-se como sintomaticos da idade da neve e
outras experiéncias, também estéticas, vivenciadas pelo autor na Europa Central e
outros lugares de reflexdo e meditacdo, e sdo comprovativos da superacdo da obra
baptismal assinada por Euricles Rodrigues (o primeiro pseudénimo do poeta), e do
conseguimento de uma maturidade, também estética, porque alcancada no plano da



linguagem e da arte literaria, que reluzem num intenso e diversificado metaforismo
alicercado numa patente erudi¢do e num grande dominio do Iéxico, variado na sua rica e
diversificada exuberancia, e que em Vagens de Sol (o qual reline 0 poema em prosa
homonimo e o poema em prosa "designio ou delirio”, também constante de Infinito
Delirio) se confirma como estética de meditacdo de um eu, que é também o lugar
central de reflexdo sobre as atribulagdes do mundo e da humanidade. Para Fatima
Fernandes (“Experimentar e viver a escrita em Vagens de Sol”, texto de apresentacao
publica do livro), Vagens de Sol reine em dois livros, duas partes de uma vivéncia
inquieta, ou melhor, desassossegada, duas sinteses de inimeras buscas: a busca do
prazer e da plenitude; a busca da paz suprema e do infinito; a busca da soliddo do artista
que se fecha sobre cada palavra, cada imagem, cada simbolo que a imaginacao
acrescenta e subtrai; interrompe, destr6i e alimenta ao mesmo tempo. Procurando
firmar-se entre a reflexdo e a evasdo, numa espécie de prosa poética oficinal, imaginaria
e simbélica, Vagens de Sol é um livro repleto de poesia pensante”. E exactamente de
uma poesia pensante, coalhada todavia de maravilhoso (no sentido que lhe é dado pelo
surrealismo de irredutivel libertacdo do imaginario e da palavra que o carrega), que se
trata quando se fala da poesia lusdgrafa de Danny Spinola. Tal caracteristica ja se
divisava nos momentos mais amadurecidos e elaborados (por exemplo, no longo poema
“Sede de Ser Vento” de Vitreas Labaredas), porque conjugando emocao e ductilidade
metaforica num dizer poético desenvencilhado do pastoso hermetismo visivel
sobremaneira nos poemas curtos (“epigramas”) em portugués assinados por Euricles
Rodrigues. Ou como diz Fatima Fernandes, num juizo que pode ser tornado extensivo a
obra poética mais significativa de Danny Spinola: “tracada (...) a partir do mais
profundo da imaginacéo, carregada de simbolos, sugestdes e imagens que passam e se
cruzam em cada momento (...) com uma riqueza lexical impressionante, a escrita de
Dannny Spinola extasia-se num exercicio de recriacdo sistematica”, em que
reminiscéncias de Fernando Pessoa e Walt Whitman se conjugam na autocriagdo do
sujeito poético;

d) em Filinto Elisio Correia e Silva, cujo coloquialismo poético, intenta forjar em
metaforas de pedra, numa referencialidade a nudez, a agrura e a dureza da paisagem, as
angustias existenciais que lhe habitam a alma, rebelde e inconformista, contra o cinismo
social, o apascentamento dos espiritos, em poemas varios que, revelados primeiramente
no suplemento “Voz di Letra” e, depois, nas revistas “Seiva”, “Sopinha de Alfabeto” e
“Fragmentos”, e na antologia Mirabilis — de Veias ao Sol, do Movimento Pré-Cultura,
seriam reunidos nos livros Do Lado de Ca da Rosa, No Inferno do Riso e As Frutas
Serenadas. Uma fina ironia, embebida de um lirismo, leve e captador (na esteira de
alguma tematica do quotidiano, que nao da linguagem, da poética de Jorge Barbosa) dos
pequenos dramas e desassossegos, das rotinas e incongruéncias que perfazem a gloria e
o inferno do quotidiano e do dia-a-dia da cidade e da ilha (mesmo quando tém a facies
do vasto mundo), e alguma da sua inesperada e imponderavel perdurabilidade, sdo os
meios privilegiados, de que o poeta se socorre para, de alguma forma, se libertar, ou
delas sublimar-se, das amarras sociais e psicoldgicas congénitas a pequenez do meio, e
a castracdo induzida pela tacanhez e pelos constrangimentos politico-sociais, e de que o
poema “desta janela vejo passar” e o seguinte excerto do poema “Ao Mito” sdo
ilustrativos: *“aquela do coveiro que a deus pede mais morte/e o recurso de mais
pao/aquela do artista travestido de absurdo/ e subversivo mefisto das horas substantivas/
aquela da mulher naufraga e sem rumo/tal como as ondas do mar vém dar as nossas
praias intimas/ (...) aquela da estrela cadente/na qual “o da passiva” viaja na ponta do
charro/ aquela da “luaMito” da linguagem futurista /aquela da boca do lixo engolindo os



nossos titds / (...) e etc/ aquela cena da vida para ser vivida”. llustrativos sdo 0s
seguintes versos de um poema sem titulo (como grande parte dos incluidos no primeiro
livro do autor): “a secretaria sonega o pouco carinho do burocrata/ o palhaco suicida-se
sob o autocarro vermelho/ (...) duas criancas disputam os despojos do lixo/ (...) a Igreja
matriz deposita os fiéis na rua/ mil e tal convictos em Congresso/ um comunicado e um
panfleto / perdoem-me se 0 poema é apenas um corte na carne dorida da cidade (...)”.

f) nos poemas filosoficos, bastas vezes desnudos do supérfluo, mas plenos de um
metaforismo e de um ritmo adequados ao conteudo reflexivo do livro Arcanos de Luz,
de Rui Monteiro Leite, onde se insere, por exemplo, o poema " Tribos Nomadas":
"buscar s6zinho,/ ndmada a caminho/ sempre ausente, /ao lugar. /Pressente a luz, /vem
do mar. / Mas tribos hd/ que caminham, / ndo pertencem a nada, a lugar. /Vdo no
mundo, nunca além. /Porque decidir a via € escolher a vida/ Estrada solipsista, escolho
de desiluséo”.

Autoritaria mudanca de paradigma de José Luis Tavares em Paraiso Apagado por um
Trovao (como constatou em estado de choque estético o jornalista, poeta e critico
literdrio Antonio Cabrita, no artigo “corsario das ilhas”, inserto no suplemento “Actual”
do jornal lisboeta “Expresso”), mas também em Agreste Matéria Mundo, sublimes no
seu apuro de linguagem, num portugués raro e rebuscado na sua erudicdo, quase
despojados de referéncias teluricas explicitamente comuns ainda quando, como no
Paraiso Apagado por um Trovao, 0os motivos sdo inequivocamente cabo-verdianos e se
trata da temética da infancia ou da encenacdo da memoria junto ao mar do Tarrafal de
Santiago de Cabo Verde e a agreste paisagem onde cristos negros se crucificam na
azafama da corta de frutos raros e cada dia é uma atribulacdo rente & escassez do
paraiso. Nos dois livros de José Luis Tavares acima referenciados, a linguagem é assim
ardentemente sincronizada, deliberadamente sintonizada, com a poesia contemporanea e
a tradicdo poética lusografas da mais alta estirpe (quer seja originalmente escrita ou
traduzida para a lingua portuguesa). Caracteristico dessa linguagem é o seu (quase)
absoluto despojamento do coloquialismo identitario (por vezes, chdo, conquanto
elaborado na sua inventividade literaria e auténtico na sua pertinéncia cultural) da
poética e do concreto léxico da caboverdianidade, por vezes marcada pelo portugués
literario cabo-verdiano, de invenc¢éo claridosa, mesmo quando a convocagdo dos lugares
onde 0 poeta enterrou 0 seu umbigo e passeou a sua sombra, 0s lugares onde habita o
trovdo, e das pessoas, redimidas da amnésia nos retratos cativos, adensa-se de
referéncias teluricas ou conexas com o real cabo-verdiano. Referencialidade
surpreendente, no entanto, pela sua des-localizagdo e des-contextualizacdo geograficas
explicitas e pelo cunho universalizante, por efeito da intertextualidade com autores
como Seamus Heaney, Vitorino Nemésio ou Ted Hughes e por mor da elevacéo, até a
um certo preciosismo, da linguagem, por vezes inesperada e insolitamente contaminada
de termos do crioulo fundo (basilectal) de Santiago (por exemplo: txabeta, lacacan).
Segundo ainda Antonio Cabrita, em Agreste Matéria Mundo *“a geografia volve
absolutamente literaria e acentua-se numa auto-reflexidade que se compraz na
remodelagem de géneros e tropos literarios mas com um sentido de oportunidade e uma
vivacidade que salva sempre o texto da literatice. Ao que acresce um humor, numa sébia
dosagem de espontaneidade e célculo, que nunca perde o pendor tragico:” e a vida, essa
cancao verrina, / entretém-se a fiar navalhas (...)".

Nos livros supra-mencionados, José Luis Tavares procede a uma exuberante
reabilitacdo da linguagem erudita na poesia caboverdiana contemporanea quer pela
utilizacdo de um vocabulario raro, no limiar de uma certa erudicao dicionarista (como
opina Fatima Monteiro numa recensdo sobre o livro publicada na revista “Aurtiletra”),
quer pela utilizacdo de formas fixas (o0 soneto, a rima, a métrica, em especial no livro



Agreste Matéria Mundo, livro que é também de interrogacdo e de perplexidade sobre o
proprio acto de criacdo poeética) e nas versdes em crioulo quer de sonetos de Camdes
quer de poemas de lavra propria originariamente escritos em portugués), subvertendo-
as, no entanto, pela reformulacdo morfo-sintactica e outra injeccdo de fortes doses de
modernidade e, até, de crioulismos ou de termos obscenos ou originarios da giria e do
caldo. Atente-se que as formas fixas foram amplamente utilizadas na poesia pré-
claridosa (inclusive de Jorge Barbosa, Manuel Lopes e Anténio Nunes) e é detectavel na
moderna poesia caboverdiana de um Manuel Lopes (por exemplo, do poema “Ecran”)
ou de um Arnaldo Franca, que, cultor do soneto desde os tempos da revista "Certeza",
vem amplificando esse pendor estilistico de exploracdo de formas poéticas herdadas da
literatura universal ao soneto inglés e aos hai kais japoneses, sem o descurar nas
traducGes para crioulo de poetas lusografos como Fernando Pessoa ou David Mourdo-
Ferreira por Guedes Branddo (por exemplo, na folha praiense totalmente em crioulo
“Xatiadu Si”). Sobre esta problematica é o préprio Arnaldo Franca que escreve: “Ha
entre 0s nossos poetas modernos uma como que aversdo ou fuga ao doloroso prazer da
escravizacdo a acidentes formais como o metro e a rima“, optando 0s mesmos
andarilhos dos caminhos claridosos trilhados por Jorge Barbosa ou Osvaldo Alcéntara
pelo “verso puro”( livre e branco). Alerta o eminente ensaista: “Mas se o corte
definitivo com o metro e a rima, situacdo da poesia caboverdiana contemporanea, é uma
fuga a regularizacdo de um ritmo espartihado, a perda do inesperado, do insélito, ndo so
belo como preciso, que estes acidentes poderdo oferecer, é, por vezes, irrecuperavel”.
José Luis Tavares veio, pois, a par de Arnaldo Franca, por cobro e contrariar (e, se
impossivel, tentar limitar) toda essa heranca versilibrista, causadora em alguns incautos
de muitos mal-entendidos e de maleficios e danos irreversiveis a imagem e a ideia da
poesia como arte literaria.

Assinale-se que a opc¢do por um vocabulario raro, erudito e, por vezes, rebuscado é
também detectavel na poesia de Jodo Vario, Arménio Vieira, Oswaldo Osorio, Jorge
Carlos Fonseca (na sua alma e indumentaria insolitamente surrealista), Valentinous
Velhinho (no qual adquire, por vezes, tracos fortemente arcaizantes) no Danny Spinola
lusografo e, em menor medida, em Anténio de Névada e, poetas em que, 0 portugués
literdrio caboverdiano (em regra, mais raro e arredio, é certo, na poesia do que na prosa
literaria caboverdiana, tendo, no entanto, adquirido tracos hibridos em vates, como, por
exemplo, Pedro Corsino de Azevedo, Onésimo Silveira ou Corsino Fortes) e a sua, por
vezes, pouca sofisticacao literaria na sua almejada aproximacéo da linguagem comum,
é, quase de todo em todo, ignorado. Tal op¢do caminha a par com uma visao reabilitante
ou, pelo menos, compreensiva da poesia e da prosa, e das formas, cultivadas pelos pré-
claridosos e com crescente distanciamento em relacdo a, por vezes, atroz simplicidade
da linguagem versilibrista de um certo telurismo e cantalutismo, para ndo referir o
panfletarismo e a demagogia que subjaz a escrita daqueles que eventualmente se
quiseram aproximar de uma linguagem supostamente crd do povo, esquecendo-se do
proverbial e rico metaforismo cultivado na oratura, por exemplo, de Santiago e do Fogo,
e da licdo de Oswaldo Osério no poema: “quotidiano xvii”’: “Escrever para 0 povo nao é
falar-lhe de milho/nem afoitar-se a uma escrita linear/de uma redacgdo de quarta
classe/escrever para 0 povo até conota mal, / coisas simples para o0 povo, porque 0
povo/se umas coisas compreende outras ndo, entdo! / se isso é o resultado do nivel de
instrucdo/e do aparelho educacional e cultural/O escritor escreve como escreve/como 0
pintor pinta como pinta/Entre ele e o leitor uma s licdo:/déem-lhe a instrugdo que
propicia a comunicagéo”.



A mudanca de paradigma, a que se vem fazendo referéncia, e cujos primeiros indicios
na escrita pds-hesperitana se divisam na poesia de nuance ontol6gica de Pedro Corsino
de Azevedo, Osvaldo Alcéantara (quicd o mais moderno dos poetas claridosos, como
defendeu Jaime de Figueiredo, 0 mais intelectualizante, como afirma Manuel Ferreira
ou o mais ontoldgico, como quer T. T. Tiofe), Jorge Barbosa (sobretudo quando se
indaga sobre a condi¢do do poeta e a maldicdo da poesia) e Manuel Lopes (por
exemplo, no notavel “consummatum”), tornou-se, na actualidade, opcdo consciente e
deliberada de ruptura quer com a mundividéncia teltrica enclausurada do homem
insulado na sua resignacdo, quer com a palavra rudemente imprecativa de alguma
rebeldia cantalutista (na acepcao que lhe é também atribuida por Jodo Manuel Varela
como “artefactos poéticos” destituidos da arte poética intrinseca a verdadeira poesia),
quer ainda com a linguagem especificadora, na sua pertinéncia identitaria, e
oficinalmente depurada na sua chd indumentéria, no seu vocabulario concreto do
portugués literario usual na poesia caboverdiana de feicdo teldrica. Tal opcdo representa
um dos signos identificadores da nossa contemporaneidade literaria e consubstancia-se
em varias tendéncias, das quais umas mais universalisantes, na sua fei¢do des-telurista e
ontoldgico-metafisica, outras mais cultoras do realismo magico-maravilhoso embebido
nas estorias tradicionas ou na intertextualidade com autores latino-americanos e
africanos, outras ainda mais viradas para o éxtase erético, a meditacéo e a contemplacédo
mistico-existencialista, por vezes saturada de um olhar corrosivo e surrealisticamente
vigilante. Tais tendéncias também se encontram representadas na prosa de ficgdo do
Arménio Vieira de O Eleito do Sol e d’ No Inferno, G. T. Didial de O Estado
Impenitente da Fragilidade ou dos Contos da Macaronésia, Dina Salustio de A Louca
de Serrano, Oswaldo Osorio, dos Contos de Temala (rebaptizados "Nimores e Clara" e
incluidos no livro Nimores e Clara & Amores de Rua), Fernando Monteiro, em contos
varios do livro Desassossego e outros dispersos pelas revistas Fragmentos e Pré-Textos
e pelo jornal Tribuna, Orlanda Amarilis, em especial dos contos da Casa dos Mastros,
Germano Almeida, no que de novo existe na sua ficgdo, nomeadamente a ironia, 0
erotismo e os longos discursos indirectos, quase sempre demolidores dos atavios e
preconceitos da sociedade caboverdiana poés-colonial, Méario Llcio Sousa, de Vidas
Paralelas, Joaquim Arena, de Um Farol no Deserto, Danny Spinola, quando se
embrenha na prosa, proxima da poesia por ele cultivada, de meditacéo sobre o eu e, até,
da desmesura da sua egolatra exaltacdo, bem como quando aborda alguns delirios da
cidade constantes de contos dispersos pelas revistas ou inseridos na prosa (por vezes
desigual) de Lagrimas de Bronze ou se enleva no imaginario magico dos contos em
crioulo reunidos em Lagoa Gémia, numa linha estética exploratdria do fantastico e do
maravilhoso diferente da estética essencialmente realista (mesmo quando envolvida do
mundo dos espiritos das crengas e supersticdes da religiosidade popular) experimentada
na prosa de ficcdo em crioulo de Manuel Veiga (no romance Odju d’Agu), T. V. da
Silva (na colectanea Natal y Kontus) ou Eutropio Lima da Cruz (Perkurse de Sul d’
Ilia), Vasco Martins, pela indagacéo filoséfica e pelo futurismo ficcional-cientifico de
Tempos da Moral moral e de A Verdadeira Dimensdo entre outros autores, alguns
inéditos em livro, como o José Vicente Lopes dos contos A Derrocada, A Estacao das
Aves, A Cidade e o idolo ou O Senhor JB.

Por outro lado, a mudanca de paradigma que vem ocorrendo nas letras nacionais afere
da plena maturidade da literatura cabo-verdiana. Maturidade que se evidencia na
pluralidade de estirpes literarias na nossa contemporaneidade, e no descomplexado
auto-reconhecimento da nossa identidade literaria, a qual ndo mais carece de ver
confirmada a sua legitimidade pela unicidade da constante e, por vezes, castradora



referéncia a motivos, a tematicas ou a um dizer tido como especificamente cabo-
verdiano. Na verdade, a preocupacdo com a depuracdo da linguagem, engquanto signo
distintivo do discurso da arte na literatura, bem assim com o dominio das nuances e dos
meandros da lingua, assaz presente tanto na obsessdo perfeccionista dos nativistas,
hesperitanos e outros pré-claridosos, como na busca pelos claridosos de uma linguagem
e de uma estética em lingua portuguesa sincronizadas com as nossas raizes crioulas (de
que deveriam ser indicios, vestigios, testemunhos e repositorios socioldgicos,
antropoldgicos e linguistico-literarios), linguagem e estética descuradas por um certo
cantalutismo, mais peremptdério na sua preméncia e veeméncia combativas, tendo
atingido o limiar da catastrofe no panfletarismo do pds 25 de Abril e nos apressados
escrevinhadores de palavras em escadinhas, a boleia do alarido literario-culturalista dos
anos oitenta e dos melhores talentos das novissimas geracfes, revelados nos anos
setenta, oitenta e noventa do século passado, suscitou concomitante e paralelamente
mudancas também de monta nas outras estirpes poéticas.

E assim que os sinais fundamentais de uma acrescida preocupagdo com a linguagem
também se verificam na literatura socialmente engajada e comprometida de e com uma
motivacdo e tematica especificamente cabo-verdianas.

E assim com a épica de resisténcia e a lirica intimista e de sobrevivéncia da memaria do
Gabriel Mariano de Ladeira Grande, na qual respiram réstias de uma lirica camoniana
modernistica e crioulamente transfigurada.

Sinais fundamentalissimos de novos paradigmas, verificam-se na poesia biblico-
telUrica, de fortes ressonancias épicas, constante de O Primeiro e O Segundo Livro de
Notcha, cujo autor, T. T. Tiofe, vem, alids, e como assinalado no presente texto, desde
ha anos, chamando repetidamente a atengdo, em circunstancias as mais diversas (de que
destacamos a comunicacdo apresentada & Conferéncia da Gulbenkian sobre Literaturas
Africanas de Lingua Portuguesa, 1984, Paris, e a Segunda e a QOitava Epistolas ao meu
intentando, até, teoriza-las, quer a partir da obra de Timoteo Tio Tiofe e de Jodo Vério,
quer da obra de outros poetas, em especial de Corsino Fortes (neste caso, numa postura
esclarecedora, conquanto deliberadamente polémica).

Publicado, na sua primeira versdo e sem o “Discurso V”, em 1975, foi reeditado em
2000 como parte integrante de O Primeiro e O Segundo Livros de Notcha. A publicagéo
do livro provocou, na altura, um grande alarido no seio da critica, sobretudo porque
Jodo Manuel Varela, agora utilizando o heterénimo Timéteo Tio Tiofe, parecia
distanciar-se da escrita de interpretacdo ontoldgica, considerada desenraizada de Jodo
Vério.

A reviravolta em relacdo a escrita de Jodo Vario é fundamentalmente de ordem
temética e nos motivos, bem como de readaptacdo da linguagem a dialéctica entre o
contexto e o olhar que o poeta, que permanece cioso dessa sua condicdo, sobre ele
incide. Permanece uma grande sintonia, parentesco e afinidade, sendo identidade, entre
as linguagens dos dois heteronimos, resultando as diferencas sobretudo do extracto
semantico-ontoldgico, tdo caro ao autor. Em ambos 0s poetas, a intencdo épica,
entendida no sentido da longa narracéo das vicissitudes de um povo, de um individuo ou
de um tempo se concretiza pela utilizacdo do longo poema narrativo, considerado, no
caso dos Livros de Notcha como a forma, a linguagem mais adequada para levedar em
poesia as pequenas contingéncias, as grandes, quotidianas, quase endémicas
atribulagdes do Povo de Notcha, andnimas na sua pequena heroicidade. E nesse sentido
que séo narrados (tal como é da feicdo do poema €épico) aspectos e circunstancias do ser
e do devir desse povo, abrangendo a historia natural, sdcio-econdémica, politica e
cultural, o ritmo de vida, as actividades varias, profissionais e ludicas, e suas alfaias, 0s
mitos e interrogacOes, as suas manifestaces culturais, as suas celebridades populares,



ou mesmo herdicas, como Amilcar Cabral, os construtores da sua sobrevivéncia, face ao
pasmo do clima e aos pastores da historia, das suas desgracas e tragédias. Penetrando no
amago da cosmovisdao e da religiosidade do povo caboverdiano, profundamente
marcado pelo sincretismo cristdo-animista, o autor faz do intertexto com a Biblia (a sua
técnica de narracdo, a sua linguagem pejada de indagacdo do sagrado e das raizes da
temeridade e da resignacao, e do transcendente dos que perfazem, no corpo e no sangue,
0s caminhos e os escolhos do destino) uma das linhas de forca da sua escrita, fortemente
marcada pela cultura ocidental, de que é também legatario na informacdo de que se
alimenta a sua cultura literaria e as técnicas de factura do poema.

A reviravolta em relacdo a escrita da geracdo da nova largada processa-se precisamente
pela utilizacdo do longo poema narrativo inundado de uma linguagem biblico-teldrica e
abrangente (ou pretendendo abranger, dada a relatividade e a escassez das fontes
disponiveis) a totalidade das condicbes histdricas, ecoldgicas e socio-culturais da
formacdo do povo caboverdiano e da indagacdo do seu destino. Nesse sentido, T. T.
Tiofe é, com Jodo Vario, pioneiro na utilizacdo do longo poema narrativo, do poema em
prosa, bem como da contaminacdo da poesia pela prosa (ndo so literaria, como
puramente informatica, no seu nu prosaismo), na literatura caboverdiana, pelo menos na
sua fase moderna, como € iniciador (e atemo-nos somente a data de publicacdo dos
livros, que ndo a data da sua completa elaboracdo) de uma perscrutacdo do destino
caboverdiano como uma saga, isto €, como um destino digno e susceptivel de sustentar
e legitimar uma épica digna desse nome, ainda que adaptada as circunstancias dos
tempos modernos, da exiguidade do pais (que ndo das suas aflicdes), da relativa
insignificancia dos meios bélicos, tecnoldgicos ou outros ao dispor. Nestas
circunstancias, a tenacidade e a capacidade de sobrevivéncia constituem verdadeiras
medidas épicas. Atente-se que Jorge Barbosa lancara ja (e sem que fosse do
conhecimento do publico, até a parcial edicdo por ocasido do cinquentenario da revista
“Claridade” e a recente edicdo de toda a sua Obra Poética) os caboucos de tal
empreendimento, com a desenvoltura que lhe propiciavam o seu estilo e a sua fininha
revolta melancélicas, nos poemas “Expectativa” (que constitui o conteddo do livro
homonimo deixado inédito pelo autor), “Memorial de S. Tomé”ou no “Meio Milénio” e,
muito restritivamente, no “Relato da Nau”. Gabriel Mariano publicara também um
longo poema de heroificacdo de um resistente contra a fome, que é Capitdo Ambrosio,
Corsino Fortes escreveu e publicou belissimos poemas de intencao e ressonancia épicas,
organizados em Cantos, mas € com os heteronimos de Jodo Manuel Varela que o longo
poema narrativo, escrito na dimenséo de livro, para perfazé-lo integralmente, se ancora
pela primeira vez na literatura caboverdiana. Relembre-se, alias, que excertos de O
Primeiro Livro de Notcha foram publicados, em 1962/1963, no “Jornal de Artes e
Letras ““’de Lisboa, e a primeira versdo do Discurso V, na revista “Nos Vida” de
Roterdam.

As consideracfes acima feitas aplicam-se também a O Segundo Livro de Notcha,
embora seja visivel neste livro um maior prosaismo, prosaismo que € criticado por José
Vicente Lopes, em relacdo ao Primeiro Livro de Notcha, e que segundo ele advém do
facto de o livro ser “um livro de ideias” (“o pior caminho para se chegar a poesia”,
citando Mallarmé) e induz Gabriel Mariano a duvidar da qualidade poética, (“fraca”,
segundo ele), dos longos poemas narrativos dos heterénimos poéticos de Jodo Manuel
Varela, alegadamente devido ao seu prosaismo, prolixidade e falta de contencéo. Esses
alegados defeitos levam Gabriel Mariano a ndo incluir os heteronimos de Jodo Manuel
Varela na nova pléiade de bons poetas em Cabo Verde, que integraria, segundo esse
poeta de referéncia e insigne intelectual, Arménio Vieira, Oswaldo Osério, Mario
Fonseca, Corsino Fortes e Vera Duarte, ressaltando, no entanto, em relagdo a poetisa



que sO passou uma vista de olhos pelo livro Amanhd Amadrugada, aquando do seu
lancamento na Cidade da Praia (vide entrevista de Gabriel Mariano a Danny Spinola in
EvocagOes). Anote-se a titulo de curiosidade que, salvo a ndo mengdo de Méario
Fonseca, e o aditamento de Jorge Carlos Fonseca e Pedro Gregério, a lista
correspondente de Varela, de que se faz mencdo na comunicacdo “poesia e artefactos
poéticos (...)” e nalgumas das epistolas ao irmao Antonio, quase coincide com a lista de
Gabriel Mariano).

Do ponto de vista teméatico o Primeiro Livro de Notcha ocupa-se com a ilha de S.
Vicente e a formacdo geral de Cabo Verde, nos termos acima referidos pelo autor,
enguanto que o Segundo Livro de Notcha debruca-se sobre a construcdo do Estado
independente e soberano, bem como com as ilhas de Santiago, S. Nicolau e Sal. Tendo
por objectivo expresso a indagacdo das vicissitudes inerentes a consecucao de tal obra,
para mais num pais marcado por vulnerabilidades vérias, o Segundo Livro de Notcha
tem um tom assumidamente laudatério da saga de sobrevivéncia do povo, e das suas
camadas mais humildes, bem como da obra politica de uma geracdo, que afinal é a sua,
sem retirar o devido lugar a duvida: “E, pensando nesses companheiros do liceu que
regressaram da luta da Guiné/ para proclamar a independéncia e instituir a Republica,
Irepete que o esforco de uma geracdo € uma coisa sagrada. /E ndo tem palavras duras
para as farras dos governantes, /os rumores de bairrismos e as seitas de ilhéus. / (A
capital estaria assim tdo absorta com a sua sorte / e 0 seu ménstruo de cidade recém-
fecundada?)” (...)”. Porém, Notcha teria uma palavra dura para esse enteado, militante
do partido, que com medo de ouvidos de esbirros dissimulados, da policia secreta,
receava criticar fora das paredes de sua casa a politica do Governo”.

A emergéncia de novos paradigmas é igualmente notério no metaforismo redondo,
epicamente telurico, de Corsino Fortes, recolhido na trilogia A Cabeca Calva de Deus, a
qual retine os livros P40 e Fonema (primeira edicdo 1974), Arvore e Tambor (primeira
edicdo 1986) e o conjunto de poemas até entdo inédito em livro e intitulado Pedras de
Sol e Substancia. No que se refere ao metaforismo redondo de Corsino Fortes, escreve
Danny Spinola numa anélise de Arvore e Tambor, podendo essas ilacdes ser alargadas
ao conjunto do universo imagético da trilogia corsiniana: “E de se reparar nas palavras e
conceitos circulares que perpassam todos os textos - rosto, ovo, sol, moeda, gema,
rodas, hélices, tambor, arco-iris, ilha, mundo, redondo: parandia do concéntrico”.
Prossegue 0 mesmo ensaista: “a obra parece que Se circunscreve a um universo
semantico limitado” (“Corsino Fortes, O Discurso da Nacionalidade Cabo-verdiana”, in
Evocacdes). Relevantes também as palavras de Ana Mafalda Leite, abalizada
especialista da obra corsiniana, no posfacio ao livro A Cabeca Calva de Deus, e
referindo-se especificamente ao assunto em pauta: ““0 poema apresenta-se como
engendrador de uma importante simbologia de formas redondas, onde a circularidade do
universo que se constroi, ao tomar a sua dinamica propria, ganha a forma esféerica de um
cosmo” (Posfacio ao livro A Cabeca Calva de Deus, Edicdes Dom Quixote, 2001).
Debrucando-se sobre a trilogia corsiniana, que considera como “ uma trilogia
fundacional e épica da historia do pais”, escreve a Professora universitaria: “Aqui se 1é
um percurso que comeca por anunciar a libertacdo do pais, o festeja em tom celebrativo,
e o dignifica na sua solenidade cultural”. A Cabec¢a Calva de Deus é uma imagem que
condensa o universo cabo-verdiano pela sua poténcia engendradora a partir das suas
limitagBes geocliméticas e teldricas. Abandonadas pelos deuses no meio do Atlantico,
as ilhas caboverdianas, a caminho de Africa, Europa e América, com a nudez mineral de
sempre, incorpora nelas a forca poética e ritmica com que a poesia fundacional de
Corsino Fortes as canta em tom épico e sagrado”. Intencdo épica que se traduz ainda na



organizagdo dos varios livros em Cantos precedidos de um prologo e de uma
proposicao, a qual funciona como um oraculo. Referindo-se a cada um dos livros que
integra a trilogia escreve Ana Mafalda Leite:” Pdo e Fonema é a epopeia do pao e da
palavra, 0 poema da-se como oferenda regeneradora e investe-se do poder ritual de uma
simbdlica eucaristia”. Prossegue a especialista da obra de Corsino Fortes: “0 poema
apresenta inovacdes estéticas no plano da forma de expressdo e impde novos
paradigmas ideoldgico-tematicos no plano da forma e do contetdo”. No que se refere a
Arvore e Tambor, considera a ensaista que o poeta recupera intencionalmente,
integrando-a, a sugestdo africana do nome “tambor”, enquanto que a “arvore retoma o
“pdo”. “Do resquicial fonema que reclamava a liberdade de ser palavra e voz, advém o
tambor, som pleno, que pela sua tradicdo africana impde uma nova linguagem de
identidade com Africa, de ritmo de festa e de solidariedade”. Abordando o terceiro livro
(até entdo inédito) e que encerra o ciclo da cabeca calva, explica Ana Mafalda Leite: “a
substancia solar deste novo livro -Pedras de Sol e Substancia — traduz-se na insisténcia
do simbolo da pedra, pedra de identidade, reconhecivel na florescéncia e fulgurancia das
maultiplas criacdes culturais do pais, no seu reconhecimento de origens afro-americanas
(sic) e ocidentais, e crioulamente sedimentadas”. Concluindo a sua anélise de Pedras de
Sol e Substancia conclui Ana Mafalda Leite que com este ultimo livro Corsino Fortes
nos revela a vertente arqueoldgica e cultural do pais, ao executar em trés cantos a
substancialidade solar da criatividade cabo-verdiana, nas suas mdultiplas vertentes,
musical, pictorica, literaria, politica, que ductilizam a dureza mineral das ilhas, no
paciente requebro nostalgico da morna, na ordem compassada do rondo6 (sic), ou no
ritmo agitado e harménico da antiga mazurca ou do funana.”

O ensaista José Vicente Lopes prefere ressaltar a poesia de Corsino Fortes como poesia
melofanopaica, em que a forca ritmica se alia aos efeitos visuais e sonoros para, huma
contencdo extrema da palavra (por vezes em crioulo ou num hibrido de crioulo e
portugués), imprimir forga épica aos versos.

(In) esperada mudanca de paradigma ocorre também em Kaka Barboza, poeta que,
bebendo da oratura e colhendo da sabedoria que sobrevive na fronte das criaturas do
Interior de Santiago (entremeada de incursfes poéticas aos crioulos do Fogo e de S.
Vicente) tem feito um percurso autonomizante em relagdo a essa mesma oratura
(fortemente presente no convicto cantalutismo do primeiro livro Vinti Xintidu Letradu
na Kriolu), sem descurar a sua importancia como imprescindivel fonte de autenticidade
e como loca de tesouro lexical na perscrutacdo do herdi anénimo, na exaltacdo das
tradicbes do homem do interior, na recuperacdo modernizante de géneros tradicionais,
como o kontu nobu, o funana ou a finason, em incursdes pelo sentir urbano do rap, na
constante interpelacdo da sociedade e dos seus “engenheiros de almas” para as mazelas
que a corroem, como, por exemplo, nos poemas “Konjuntura” e “Konjunturadu”. A
mudanca de paradigma em Kaka Barboza ocorre fundamentalmente em relacdo a
tradicdo poeética petrificada na oratura crioula e atinge, na minha opinido, o ponto
estilisticamente mais elevado com o poema Konfison na Finata. Integrando-se na longa
poesia narrativa, de ressonancia épica, Konfison na Finata discorre sobre a formacéo
historica do povo caboverdiano, assemelhando-se, nessa medida, aos poemas dos Livros
de Notcha, de T. T. Tiofe.

Para além do seu caracter pioneiro, que Ihe advém do facto de ser o primeiro poema
épico em crioulo, creditam-se-lhe uma elevada qualidade poética outorgada pela
criteriosa manipulagdo do metaforismo e do ritmo, numa tradicdo que, para além da
oratura santiaguense, bebe em Gabriel Mariano de Capitdo Ambrosio, a quem ele toma
emprestado o gerundio, que pioneiramente introduz e emprega de forma sistematica na
poesia em crioulo, usando-o profusamente para a obtencédo de efeitos ritmicos e para o



conseguimento da perduracdo da interpelacdo da historia e dos homens na historia,
inovacdo que, alids, ocorre também no plano morfo-sintactico e lexical, com a
descomplexada utilizacdo de vocébulos do crioulo mesolectal ou de neologismos, o que
raramente ocorria na poesia anterior do vate, entdo muito marcada pelo crioulo fundo,
elevado quase a um estatuto sagrado. Com Konfison na Finata, Kaka Barboza opera, a
exemplo de T. T. Tiofe e Corsino Fortes, cuja licdo para a poesia caboverdiana
lusdgrafa e a técnica utilizada nos poemas em crioulo assimilou e adaptou a sua poética
em crioulo, uma cesura de monta na poesia caboverdiana, a semelhanca do que Danny
Spinola vem protagonizando, no plano da elaboracdo de uma poesia em crioulo,
também de interpretacdo ontoldgica, sobretudo no poema e livio homénimo Na Nha Sol
Xintadu, ou se divisa, ainda indicialmente, na poesia em crioulo, largamente inédita de
Emanuel Braga Tavares, José Luiz Tavares, Xan, Mario Matos ou Zé di Sant’y Agu.

A ressonancia épica € também incorporada na poesia mitico - regenerativa do
Nascimento de um Mundo, de Mario Lucio Sousa, a qual, renunciando quer ao mito
hesperitano de Pedro Cardoso e José Lopes, quer a poética herdico - teltrica de T. T.
Tiofe e Corsino Fortes, recria Cabo Verde e a sua apari¢cdo das aguas, com recurso a
Biblia, a antiguidade classica europeia (com referéncias a Prometeu, a Epicuro e a
Miletos, a Biblioteca de Alexandria, a Guerra de Troia, a ilha de Juno, aos cantos
gregorianos, as aleluias bachianas), bem como & mitologia africana (com a exumacao da
deusa Elegba, do percurso do jogo do wari e dos kikuyos, nossos ancestros obrigados) e
inspirando-se no rosto actual bem como nas raizes e na fisionomia histérico-culturais
de cada uma e de todas ilhas de Cabo Verde. Curiosa a atencdo prestada a Unica ilha
desabitada (também a Unica baptizada com o nome santo de uma mulher, Sta Luzia), a
qual se dedica o poema mais longo, e as parcas palavras, reunidas numa Unica estrofe,
dedicadas a Sto Antdo, despojada de voz na década de oitenta, em contraste com a
exuberancia historico-lexical que envolve a ilha de Maio, apreendida por inteiro na sua
geminacdo e parceria com Santiago. As recorréncias acima referidas conjugam-se com
recursos de que Mario Lucio se tem provado eximio cultor, como a manipulacdo da
perplexidade e do paradoxo, também através de bem conseguidos trocadilhos, numa
poética que, assumindo as ilhas, em si, como paradoxos historico-naturais, e pétreas e
maritimas perplexidades, subverte a sequéncia cronoldgica da sua histéria natural e
humana, realmente acontecida, e redime-as num devir, que se engendra do fogo que
consumiu a Biblioteca de Alexandria e se resgata essencialmente pelo fogo do amor e
da palavra e pela instituicdo de um papel de demiurgo a cada uma e a todas as ilhas.
Sirvam estes versos do “Preltdio” como ilustracdo da beleza do livro: “O prenhe barro
que sustinha o mar/ abriu-se como uma boca ou uma flor/ e o sopro de um deus
imaginério/ -que ja existia antes de Deus-/fez abrir um pedago do Mundo/ cuja alma ja
ndo cabia no corpo.../ e nasceram as ilhas / que nadavam e nadavam. / As ilhas nascem
nadando como as criangas nascem chorando, / mas no gérmen tudo € diferente: as
criangas nadam muito tempo antes de chorar/ e as ilhas choram muito tempo antes de
nadar/ os dois prantos sob o signo de um pranto mestico/ de &gua e fogo/(a) LUZ/
LAVA e (a) DOR/Assim sera. Assim foi, creio eu:/Dez embribes num ventre/dez vozes
num parto/ dez ilhas no mar/dez mares para conter a alegria do meu peito /Eu assisti ao
nascimento de um mundo/ ali onde se gerou o fogo/ que gerou o fogo/ e ficou elevado o
umbigo da terra /ou vulcdo/ ou a raiz que evoca a diferenca e a identidade. / Tudo
passou num segundo/ e depois — conceito que foi instante, logo e agora -/ 0 deserto... 0
inaudivel ... a luz/ e eu mil novecentos e sessenta e quatro anos depois atras”. .”

A ressonancia épica é também acolhida na rememoracao evocativa e historicizante da
longa narrativa poética que perfaz o livro Assomada Nocturna (Poema de NZé di Sant'y
Agu) de José Luis Hopffer C. Almada, bem como no livro Esteira Cheia ou O Abismo



das Coisas, de Anténio de Névada, referido anteriormente, mas cujas caracteristicas
situam-no também no presente iten, tal como outros livros e autores se podem situar
tanto como no plano da teluricidade como no plano da interpretacdo ontoldgica e do
lirismo amoroso.

E também de se assinalar a euforica, comovida e, por vezes disforica, saudacio de
“julho nosso orgulho” e da liberdade patria (“bom dia, caboverde™) e dos novos tempos,
e dos novos desapontamentos, do Oswaldo Osério de Clar(a) idade assombrada e das
“estacOes inacabadas”.

Sintomatica da emergéncia (num quadro de prética, exercicio e legitimidade dos
pluralismos estético e estético-ideoldgico) da exigéncia da linguagem, como
preocupac¢do primacial dos escritores cabo-verdianos tanto na escrita luségrafa como na
escrita crioulografa e, na mais rara escrita em francés, designadamente de Mario
Fonseca e Jodo Vario (abstraimo-nos dos versos de militancia politica do francéfono
Tony Lima bem como dos versos do livro Oublie-moi I’Amour, de Misa Kouassi) é a
quase auséncia e/ou estigmatizacdo de versos panfletarios durante o periodo de
transicdo democratica de 1990-1991.

8.
Tendo conhecido fendmenos de dupla nacionalidade literaria, como sdo 0s casos de
Antdnio Pedro, Daniel Filipe, Manuel Ferreira e, quica, Isabel Barreno de O Senhor das
Ilhas, e Sérgio Ferreira de A Donatéria, e, até, da correlativa participagdo no
lancamento dos alicerces de outros sistemas literarios, como sera o caso paradigmatico
de Fausto Duarte para a emergente literatura da Guiné (entdo portuguesa), de
bilinguismo portugués-crioulo, de que Eugénio Tavares e Pedro Cardoso sao exemplos
marcantes, e, até, de bilinguismo portugués-francés, como sdo os casos do Jodo Vario
de “Exemple Restreint” e “Exemple Irreversible” a par dos seus outros sete Exemplos,
em portugués, ou de Mario Fonseca, autor de Se a luz é para todos e de Morrer
devagar, mas também de Mon Pays est une Musique, La Mer a touts les coups e de
L’Odiférante Evidence de Soleil qu’est une Orange( abstraimo-nos dos versos em
francés de Antdnio Lima, de Misa Kouassi, Armeénio Vieira, de Filinto Elisio ou de José
Luis Hopffer Almada, bem como dos versos em inglés de alguns colaboradores da
revista “Arquipélago” e das inumeras traducbes da poesia cabo-verdiana, com
destaque para a versao em inglés de Jorge Barbosa, por Rendall Leite), o fenémeno da
absorcédo das tendéncias dominantes no canone ocidental, vertidas ou ndo para a lingua
portuguesa, remonta, como ja referido, aos primérdios da literatura cabo-verdiana. Séo
as exigéncias da temporalidade historica e da plena emergéncia da identidade literaria
cabo-verdiana que explicam a conjugacdo em Cabo Verde, como no Brasil, do
modernismo, do regionalismo e do telurismo e a emergéncia do que Onésimo Silveira
denominou recentemente de nativismo literario dos claridosos. Dai esse paradoxo:
alguns fautores do nativismo politico e cultural, designadamente Pedro Cardoso e Jose
Lopes, acusaram, enquanto homens de letras enredados na métrica, na rima, no pré-
modernismo e na grandiloquéncia verbal hesperitana, de bolchevistas literarios os
modernistas nacionalistas (no sentido estritamente cultural que é atribuido a expressédo
pelo Professor Alberto de Carvalho) ou regionalistas literarios que efectivamente eram e
quiseram ser os claridosos. Estes, por sua vez, pela pena cultivada e “interposta” de
Quirino Spencer Salomao, e os que se lhes seguiram na Certeza e na Nova Largada,
retrucaram, invectivando-os de inauténticos, ultrapassados e imitadores extemporaneos
da poesia portuguesa, parnasiana e ultra-romantica, por, em lingua portuguesa, nédo
fincarem suficientemente os pés no chdo telurico e escalavrado de Cabo Verde ou se
aterem a fixidez da rima e da métrica. Ou na vociferacao, historicamente pertinente das



geracdes pds-50, de que a Consciencializacdo na Literatura cabo-verdiana constitui a
face ensaistica mais visivel, de ndo denunciarem suficientemente o sistema colonial,
opressivo e alienante, e de ndo terem ultrapassado a sua ambiguidade cultural e literaria
de hibridos, identificados, a um tempo, com a patria monumental portuguesa e o torrdo
natal cabo-verdiano. O mesmo libelo acusatorio foi, alids, tornado extensivo aos
claridosos, ressalvando-se, no entanto, a obra de Pedro Cardoso e de Manuel Lopes, 0
primeiro pelo seu nativismo e pan-africanismo, pela sua defesa intransigente do crioulo,
do homem de cor e pelo seu progressivismo social, 0 segundo pela sua obra de ficgcdo
(designadamente pelo romance Chuva Braba), que ndo pelo seu evasionismo poético e
pelo seu idedrio politico entdo situacionista.

Como € de toda a evidéncia, tais questionamentos, quando na sua formulacdo
excludente e exclusivista, pertencem a Histéria. A maturidade do olhar sobre a nossa
historia cultural e a nossa contemporaneidade literaria torna-os obsoletos e, até, risiveis,
se observados a partir do nosso tempo, para além e, a um tempo, no contexto do tercar
de armas no plano da pertinéncia, da maturacdo e da afirmacéo dos diferentes canones e
tendéncias estéticas, e da sua adequacédo a realidade que se quer transcendentalizar pela
linguagem, resgatadora da humanidade singular do homem cabo-verdiano.

9.

Concluindo: construida a identidade literaria cabo-verdiana, gracas fundamentalmente
ao labor dos nativistas e hesperitanos, aos claridosos das varias vagas e aos émulos da
nova largada - fautores em tempos historicos e com linguagens e estéticas diferentes da
independéncia literaria cabo-verdiana - a questdo da cabo-verdianidade explicita ou
assumida nos textos literarios, quer na sua vertente telUrica, quer na sua vertente
combativa, torna-se cada vez menos um problema ontoldgico para um nimero crescente
de escritores e, especialmente, de poetas cabo-verdianos. Uma franja representativa
dessa categoria quer também ser compreendida como criadores, tout court, no sentido
de artifices da linguagem, cuja Unica missdo, se alguma misséo lhes cabe, tem como
essencial fundamento ético e estético a liberdade plena de criacdo e, no plano da obra,
consiste na disseminacdo de mascaras da condi¢cdo humana, quer ela se situe em Cabo
Verde, na Diaspora, na “Macaronésia”, no Antigo Egipto, ou nenhures no mundo ou na
morte, desde que seja um algures da resplandecéncia do verbo. Tal desiderato, vimo-lo
ja, levou a introducdo, por vezes, tardia, em Cabo Verde ou na poesia cultivada por
cabo-verdianos de correntes literarias emergentes, ha muito conhecidas, ou, até mesmo,
esgotadas, no Ocidente, e & plena potenciacdo da lingua como instrumento da
universalizacéo literaria do homem cabo-verdiano. No caso de Mario Fonseca, a radical
opcdo pela escrita em francés e pela licdo de poetas como Mallarmé, Apollinaire,
Verlaine, Baudelaire, Rimbaud ou René Char, ainda que coexistente com uma faceta
lusdgrafa fortemente ancorada na poesia ocidental de intervencdo social, na tradicdo
poética luso-brasileira e nas correntes periféricas de postulacdo irritada da
fraternidade, ndo é alheia a situacao de diglossia que se vivia e se vive em Cabo Verde,
e ilustravel, por exemplo, nos seguintes versos:

une fois initié

aux douceurs de la langue d’Eluard

il fallait, 6 il fallait

que j’y plonge, moi aussi

que n’écrit que dans les langues des autres.



toute langue étant un circuit fermé

avec des portes d’entrée et des portes de sortie
Il est bon de pouvoir changer de prison

méme si ce n’est que par la porte de service

Nos casos de Jodo Vario, Valentinous Velhinho, José Luis Tavares (sobretudo do
recentemente publicado Agreste Matéria Mundo), de um certo Arménio Vieira
(designadamente o de “A musa breve de Silvenius” e de "A Noite e a Lira"), do Mario
Fonseca de momentos significativos da poesia em francés, bem como do Oswaldo
Osorio dos poemas de meditacdo sobre o tempo, o amor e a condicdo humana, do
Danny Spinola de Infinito Delirio e de Vagens de Sol, para s6 nomear autores de livros
esteticamente mais depurados, a sintonia com o canone ocidental da poesia metafisica,
destelurizada ou mistico-existencial, em cujos meandros (onde a linguagem e as
atribulacdes da alma tém o seu chdo patrio), cresceram ou amadureceram como poetas,
torna quase imperceptivel qualquer réstia textual de referencialidade cabo-verdiana
explicita (de natureza tellrica ou outra). Curiosa é ainda a actual auséncia nalguns
desses poetas de uma heteronimia ou de uma personalidade poética ou, tdo so, de uma
poética engendrada para uma referencialidade explicita e assumidamente cabo-verdiana
(nomeadamente, em Valentinous Velhinho, se nos abstrairmos dos poucos poemas
evocativos de Calheta, a terra natal do poeta, bem como da omnipresenca de uma
ambiéncia marcada pelo mar e pelos montes e de uma cultura impregnada de
cristianismo que, por sua vez, envolve toda a poética deste autor e contamina a sua
faceta universalizante), como s&o os casos de T. T. Tiofe em relacdo a Jodo Vério, ou da
poesia dos demais poetas cabo-verdianos ja referidos, nos quais escritas poéticas de
varias facturas coexistem numa mesma obra ou na cronologia diversa das obras, por
vezes bilingues. Salvo o francés, nos casos dos poetas Mario Fonseca, que viveu 0
exilio, desde os anos 60, sobretudo em paises francéfonos, e Jodo Manuel Varela, o
homem que carrega consigo o heteronimo Jodo Vario, e que leccionou durante largos
anos na Bélgica, bem como do exemplo ja antigo de José Lopes, que, eminente poeta de
lingua portuguesa, também se catapultou como poeta de lingua francesa e inglesa e, até,
em latim, tem sido o portugués a lingua da universalizacdo da poesia cabo-verdiana,
quer pela insercdo dessa poesia numa tradicdo lusdgrafa e num cénone em lingua
portuguesa, quer pela utilizacdo do Portugués como meio linguistico de insercdo e
integracdo na literatura universal da experiéncia e da vivéncia teldrica e historica do
cabo-verdiano. Nesse sentido sdo acrescidos os desafios aos poetas e escritores cabo-
verdianos, inseridos que estdo num meio em que as solicitacfes identitarias veiculadas e
corporizadas pelo crioulo e pelo telurismo a par da tentacdo de diluigéo e dispersdo nas
aguas identitarias que banham as ilhas da didspora, sdo extremamente fortes. Por isso,
eles sdo obrigados a traduzir-se e a traduzir a condicdo humana inerente ao cabo-
verdiano das ilhas e da diaspora, tornando-se, assim, de um ou outro modo, heterénimos
de si préprios.

1
10.
A lingua de labor literario cabe assim, nesse emaranhado de solicitagdes, um papel

fundamental, mormente quando se tem em conta a actual tendéncia da poesia em
Crioulo em se libertar do campo estreito das tradicdes orais e da oratura na peugada,



alias, de um Eugénio Tavares ou de um Pedro Cardoso, para se transformar numa lingua
erudita propensa a universalidade, como se constata nalguma poesia em crioulo de Kaka
Barboza, Danny Spinola, José Luis Tavares, Zé di Sant’y Agu, Guedes Brand3o (nas
suas versdes em crioulo de poetas como Fernando Pessoa e David Mourdo-Ferreira,
entre outros), Mario Matos (ainda largamente inédito) ou o Xan (pseudénimo de
Alexandre Herculano Conceic¢do), de alguns passos do livro Na Boka Portu.

Ademais, varios outros poetas caboverdianos contemporaneos tém enveradado
ultimamente pela factura de versdes em lingua caboverdiana de grandes obras da poesia
e da literatura universais, como A Biblia, Camdes ou Fernando Pessoa, retomando
assim uma experiéncia que remonta ao Cénego Costa Teixeira (com as suas traducdes
de excertos de Os Lusiadas), Eugénio Tavares (com as suas traducdes da “Endecha a
Barbara Escrava” e outros sonetos de Camdes) ou Sérgio Frusoni (com a sua versdo em
crioulo de Evangelhos do Novo Testamento, a partir da versdo romana)

A nossa universalizacdo literaria caminha, pois, a par com 0 nosso bilinguismo ou, até,
multilinguismo. E nesse bilinguismo (e plurilinguismo) € estratégico o papel do
portugués como lingua de acesso a ciéncia e a modernidade, isto é, como uma das
linguas da nossa universalizagdo (como, no passado, foi uma das linguas da nossa
nacionalizacdo literaria) e nossa primeira lingua internacional.

Escrevia Fernando Pessoa que “o problema de uma lingua internacional € uma questéo
de arrependimento”. Dizia: “Quando recorremos a essa forma de lingua ndo estamos na
verdade a procura de nada de novo, mas daquilo que perdemos. Houve um tempo que
qualquer homem, ndo de vasta, mas de cultura média, sabia ler na sua lingua e no latim,
se € que no que toca a cultura ndo lia melhor o latim. Nessa altura os livros cientificos
eram directamente escritos numa lingua que qualquer homem culto podia ler, a qual
seria absurdo e insensato sobrepor o trabalho e os riscos de uma tradugdo. O erudito
polaco, o espanhol e o escandinavo, pertenciam, enquanto intelectuais, a uma mesma
Nacdo; a cultura tinha no latim a sua propria lingua; havia os Estados Unidos da Europa
em tudo o que dizia respeito ao saber”.

Dizia ainda Pessoa que “com o Renascimento, a ldade Média e a Idade Moderna e a
consequente constituicdo das NacOes Europeias alguma coisa, neste caso 0 espirito
europeu e a lingua desse espirito, que para os cultos intelectuais era o latim, se perdeu”.

Confrontando as reflexdes acima referidas com a nossa prépria realidade, somos
obrigados a constatar a sua actualidade na violéncia do dilema que nos apresenta: ou
seremos radicalmente nacionais e assumimos exclusivamente as varias vertentes
materiais e espirituais da nacionalidade e perdemos algo, neste caso a lingua portuguesa,
ou permanecemos no estado em que se encontrava a Europa na Idade Média, na sua
diversidade de linguas, culturas e costumes, em trajes sociais e nacionais, comunicando
a sua intelectualidade numa dnica lingua, de rosto universalizante, o latim. Sera o
portugués o nosso latim? Eu diria que sim, se levarmos em conta que um grande
namero de mogambicanos, angolanos, santomenses, guineenses e cabo-verdianos ainda
SO se comunicam entre si nas respectivas linguas nacionais e étnicas, sendo o portugués
a lingua que sela a alianca entre as elites intelectuais, politicas e empresariais desses
varios povos, dos pontos de vista nacional (com as flagrantes excepg¢des de Cabo Verde,
onde o crioulo é lingua materna e de identidade nacional, e a Guiné-Bissau, onde 0
crioulo é, a um tempo, lingua materna e étnica dos crioulos, e lingua franca e de unidade
nacional) e internacional. A lingua portuguesa é verdadeiramente pétria ou, pelo menos,
uma das patrias dessas varias elites; para milhdes, para as maiorias nacionais da grnde



maioria dos paises afro-luséfonos, ainda uma patria virtual, quica um lugar de apatridia,
tanto no sentido de lingua ndo conhecida, ndo conquistada, como no sentido politico e
social de excluséo de cidadania e de direitos civicos.

11.

E sabido que 0s nossos varios povos africanos estdo empenhados na construcdo de
modernas comunidades, ousaria dizer estdo condenados a edificacdo de Estados—Nacdo
(ndo interessa aqui se mono-étnicos ou multi-étnicos, se unitarios, regionais ou
federais), por forma a se colocarem em sintonia com as exigéncias quer da modernidade
técnico-cientifica, quer do progresso social e civico. Quererd isso dizer que o dilema
com que Pessoa nos confrontou tera a sua saida na perda da lingua portuguesa enquanto
“latim da comunidade lus6fona”? Felizmente para nés, o problema pde-se hoje em
termos substancialmente diferentes. Sendo na verdade o “latim”, isto é, a lingua franca e
veicular, da comunidade luséfona, o portugués é mais do que isso, quer por ndo ter
morrido e ressuscitado nas linguas nacionais, salvo no caso dos crioulos e, como adiante
veremos, das suas variantes nacionais africanas e brasileira, quer pela sua condicéo de
lugar de busca de empréstimos linguisticos pelas linguas nacionais, étnicas, como foi o
caso do latim em relacdo as linguas latinas, novilatinas e ndo s6. O portugués
permanecendo e estando vivo, sofreu, no entanto, uma espécie de ressurreicdo que
advém de um processo paulatino, contraditorio, dramatico por vezes, e até hilariante, da
sua conquista e incorporagdo pelos povos que, primeiramente, nele viam um essencial
instrumento de dominagdo, ostracizacdo e glotofagizacdo das linguas nacionais e
étnicas, e da alienacdo e assimilacdo das incipientes elites ascendentes, no quadro do
império colonial portugués, fundamentado na compreensdo imperial e eurocéntrica do
luso-tropicalismo, e, agora, volvidos mais de trinta anos sobre 0 25 de Abril e mais de
quatro décadas sobre o romper das aguas da noite gravida de punhais, nele sonham ver o
instrumento da sua unidade nacional, ou um dos alicerces fundamentais da sua
identidade nacional e internacional.

O dilema, tal como pensado por Fernando Pessoa — que alids nessa altura excepcionava
o Brasil, também dono da lingua, a ponto de lhe reconhecer o direito de ndo reconhecer
normas ortograficas impostas unilateralmente por Lisboa — o dilema, diziamos, ou nédo
se pbe hoje em dia, ou se equaciona em termos substancialmente diferentes.
Actualmente, e refiro-me ao caso particular de Cabo Verde, trata-se da defesa de dois
patrimonios que, considerados conjuntamente, constroem os alicerces da nossa
identidade nacional e internacional.

Trata-se, em suma, de tornar os cabo-verdianos mais cabo-verdianos, isto €, mais
crioulos, porque mais criouléfonos, mais criouldgrafos, por forma a serem mais
competentes na lingua portuguesa, e assim, mais luséfonos, mais lusografos. Trata-se de
ultrapassar a actual situacdo de diglossia e tornar os cabo-verdianos, pelo menos os
residentes em Cabo Verde, em Portugal, no Brasil e nos paises afro-lusofonos, em
verdadeiros bilingues: senhores do crioulo e do portugués, em ambos vendo patrias,
ainda que diversas nas suas fungdes identitarias, propiciadoras de equilibrio cultural e
psicologico, e para sempre arredando 0s traumas e outros problemas inerentes a
diglossia e a glotofagia. Mée-patria crioula, “transpatria luséfona”, agora fundada nas
nossas identidade e soberania nacionais, e na nossa livre e consciente vontade de
comungar, com o0s outros luséfonos, o prazer da fruicdo da lingua portuguesa e dos
caminhos civicos, politicos, econémico-empresariais, culturais e sociais da comum
pretensdo a dignidade, a cidadania e e ao bem-estar material e espiritual.



Como escreve assertivamente o Presidente Mario Soares, “ a lingua portuguesa une-nos
como um mistério, porque € a lingua que marca o espaco da nossa criatividade. N&o séo
as fronteiras da soberania ou do poder politico que marcaram o reino do espirito, é a
fronteira da linguagem que traga o lugar a partir do qual, na nossa diversidade e através
dela, podemos dar a0 mundo, em criacdo artistica, em experiéncia comum, em dialogo
fecundo, em entendimento reciproco, o exemplo da convivéncia criadora de que sera
feito o futuro. Nao direi, como Fernando Pessoa, que a lingua portuguesa é a nossa
Pétria. Direi, antes - parafraseando-o -, que a lingua portuguesa é uma patria de muitas
patrias”.

12.

Para o caso de Cabo Verde, continua valida, na sua actualidade e na sua premente
pertinéncia, a expressdo cunhada por Amilcar Cabral e segundo a qual “a lingua
portuguesa é a melhor heranca deixada pelo colonialismo”.

Na verdade, se em Cabo Verde a vida decorre em crioulo, como constatou
perspicazmente, em 1986, o escritor brasileiro Jorge Amado, a nossa literatura, e uma
significativa parte da nossa memoria e assim do nosso patrimonio simbolico, e com isso
refiro-me ao texto escrito e erudito, encontram-se arquivadas no nosso inconsciente
cultural e nas bibliotecas, quase todas elas feitas em portugués.

Isso porque, como certeiramente constatou Dulce Almada Duarte, enquanto no produtor
do texto literario, em Portugal, o0 homem e o escritor se confundiam, em Cabo Verde o
portugués era efectivamente a lingua do escritor, mas ndo a lingua materna do homem
no qual o escritor habitava. A diglossia tem, no Homem de letras, segundo a consagrada
intelectual, varias vertentes: a primeira seria que a nossa literatura em lingua portuguesa
ndo resultou de uma acumulagdo do tecido cultural e historico, que em qualquer pais
subjaz, num plano restrito, a literatura oral e, num plano mais geral, a cultura,
considerada no seu sentido mais lato, mas nasceu de uma ruptura linguistica e cultural
com a passagem do oral em crioulo ao escrito em portugués; a segunda vertente,
também valida para os pioneiros da literatura cabo-verdiana, que séo os escritores pré-
claridosos, nativistas e/ou hesperitanos, seria a falta de fluidez atavica a contrapor-se ao
cuidado e rigor do gramatico e do linguista no escritor cabo-verdiano lusografo.

Sdo os fendmenos digloticos referidos — falta de continuidade entre a oralidade e a
escrita, insuficiéncia de fluidez atavica e rigor de gramatico e de linguista — que, desde
sempre, tém perseguido o escritor cabo-verdiano lusografo.

No plano da escrita criativa e literaria as experiéncias com vista a sua superacdo tém
sido fecundas.

N&o quiseram os claridosos tornar mais auténtica a Lingua Portuguesa em Cabo Verde,
criando um portugués literario cabo-verdiano, pejado de crioulismos e da nossa alma,
ampla também na secura? Esse fendmeno, a par do portugués-padrao lusitano, ainda
continua e, felizmente, vivemos em Cabo Verde uma verdadeira Santissima Trindade: a
da literatura caboverdiana em lingua portuguesa, a da literatura caboverdiana em lingua
caboverdiana e a da literatura oral (oralitura e oratura), obviamente em crioulo. Que
sejamos para sempre abengoados, a0 menos, por essa Santissima Trindade!

No dia-a-dia do homem comum e ndo obstante a massificagdo do ensino bésico
ministrado no portugués (lingua oficial e de ensino) e uma ampla aproximacgédo da



grande maioria dos cabo-verdianos aos meandros (mesmo que rudimentares) do
portugués, os problemas acima referidos conjugam-se com uma alargada falta de
competéncia em portugués e uma progressiva descrioulizacdo da lingua cabo-verdiana,
em resultado da mutua contaminacdo entre as duas linguas, num contexto de auséncia
de regras claras e perceptiveis no seu relacionamento que pudessem ajudar a distingui-
las melhor e a superar os problemas postos pela diglossia e pela ameaca da
descrioulizacdo e da (ainda que remota) glotofagia. Suplantar tais problemas significa
chegar ao bilinguismo efectivo, por caminhos, por vezes, dramaticos, por vezes, invios,
mas sempre criativos.

13.

O bilinguismo em Cabo Verde tende a desenvolver-se num movimento crescente de
busca de letras e de mais alargados meios de comunicacdo e expresao, propiciado pela
massificacdo do ensino, da instru¢do e dos midia, movimento esse que se processa das
elites para as periferias sociais mais desfavorecidas, a cata do bem-estar, da ascensdo
social e do prestigio representados pelo portugués.
Por outro lado o bilinguismo mereceu ja consagracao constitucional.
Com efeito, o artigo 9°.da Constituicdo de 1992, na redaccdo que lhe foi dada pela
revisao constitucional de 1999, estabelece o seguinte:

“Linguas Oficiais”

1 — E Lingua Oficial o Portugués;

2 — O Estado promove as condi¢bes para a oficializacdo da Lingua Materna Cabo-
verdiana, em paridade com a lingua Portuguesa.

3 — Todos os cidaddos nacionais tém o direito de conhecer as linguas oficiais e o direito
de usa-las”.

Como e compreensivel, dadas a evidente deficiéncia técnica e a correlativa ambiguidade
da redaccdo compromissoria do art®. 9°., o desiderato constitucional, acima referido, tem
suscitado as mais diversas reaccdes e controvérsias, sendo de se destacar a defendida
por Manuel Veiga, linguista emérito e douto defensor do crioulo e de um efectivo
bilinguismo portugués-crioulo.
Manuel Veiga propusera, com o respaldo do grupo parlamentar do partido de que era
deputado, a imediata e inequivoca consagracdo constitucional da oficializacdo paritaria
do Portugués e do Cabo-Verdiano, devendo o Estado garantir a ndo discriminacdo dos
locutores do crioulo e empenhar-se na promocgdo das condigdes para 0 ensino do e em
crioulo e para o seu acesso a todas as esferas formais de comunicagdo, em contraposicéo
ao estabelecido no unico projecto de revisdo constitucional que deu entrada na
Assembleia Nacional, por forca da maioria super-qualificada do partido proponente, que
rezava o seguinte, no seu art.° 8° A:
“I. A Lingua Oficial é a Portuguesa.

2. O Estado promove as condi¢des para a oficializacdo da Lingua Materna Cabo-
Verdiana em paridade com a Lingua Portuguesa”

No entanto, € bom de se relembrar que tanto o projecto inicial de revisao constitucional
como a proposta representada por Manuel Veiga, agora retomada na proposta de revisao
constitucional do PAICV, partido actualmente no poder, e sufragada por pelo menos
trés pré-candidatos presidenciais (David Hopffer Almada, Carlos Veiga e Aristides
Lima) e a formula constitucional consagrada no art.° 9°, ainda que portadores de graus



diferentes de plenitude e coeréncia anti-diglética, significam o assumir-se do cabo-
verdiano na sua historicidade linguistica, na qual o portugués e o crioulo devem
caminhar fraternal e complementarmente entrelagados. Muito ganharia a escolarizagao e
a democratizacdo do ensino em Cabo Verde, e, porque nao, entre as comunidades cabo-
verdianas em Portugal e nos demais paises lusdfonos, onde eventualmente residam
importantes comunidades cabo-verdianas, se o tal desiderato constitucional se tornasse,
cada vez mais, realidade tangivel na vida quotidiana das pessoas, a exemplo do ensino
bilingue inglés - cabo-verdiano ministrado nos Estados Unidos da América. Tanto mais
que o artigo nono da Constituicdo procede, ainda que de forma aparentemente timida, a
consagracao do direito do cidaddo cabo-verdiano a aprendizagem e ao uso irrestrito do
crioulo e as correlativas obriga¢es do Estado. Em suma o artigo 9° da Constitui¢ao
procede, designadamente na sua alinea c), a uma oficializacdo parcial da lingua cabo-
verdiana, remetendo a oficializacdo plena, como lingua das relagdes formais,
institucionais e oficiais, em paridade com o portugués, para um futuro onde estejam
criadas as condigcfes propiciadoras da mesma, cabendo ao Estado, por forgca do
imperativo constitucional do artigo nove, no 2, e numa postura eminentemente pro-
activa, a promogéo de tais condicbes. A adopcdo em 2005 pelo Conselho de Ministros
de Cabo Verde de uma série de medidas relativas a prorrogracdo do periodo
experimental de vigéncia e de utilizacdo do ALUPEC (Alfabeto Unificadoi para a
Escrita da Lingua Cabo-Verdiana), ao estudo do crioulo nas institices superiores de
formacdo de professores, a criacdo de cursos de bacharelato e licenciatura em estudos
do crioulo, de que sdo indicios as discusses e debates por vezes acerbos nos meéis
caboverdianos das ilhas e didsporas, o cada vez Maios numeroo de escritores,
jornalistas, colunistras e outros utentes da escrita, a utilizar o crioulo, com predominante
eleicio do ALUPEC para a escrita de todas as variantes (ainda que devam ser
mencionadas a insuficiente competéncia de alguns utentes e a op¢do de outros,
sobretudo de letristas, por uma escrita de base etimoldgica), as crescentes interrogacoes
sobre questdes concretas da escrita, com destaque para as regras de acentuacao,
denotam o encetar de uma caminhada que, mesmo se espinhosa, ndo deixa de ser
irreversivel, em razdo quer do denodado amor que todos caboverdianos votam a sua
lingua patria, enquanto simbolo maior de identidade e de diversidade culturais, quer da
insercdo da dignificacdo da lingua caboverdiana num quadro mais vasto e global da
construgdo de um bilinguismo efectivo entre as comunidades caboverdianas das ilhas e
diasporas (num bindmio e geometria variaveis em que o crioulo se conjuga com outras
linguas dos paises de acolhimento das didsporas caboverdianas), quer ainda num
esforco de valorizacédo de todas as variantes dialectais no processo da emergéncia de um
padréo literario e de estandardizacdo da lingua caboverdiana. E pois nestes esforcos de
valorizacdo, estandardizacéo, instrumentalizacdo e normalizacéo da lingua caboverdiana
que se enquadra a adopg¢do do ALUPEC como o alfabeto oficial da lingua caboverdiana,
na sequéncia da tomada de medidas parsa a concretizagdo das recomendacdes da Mesa-
Redonda sobre a utilizagdo do ALUPEC realizada na cidade da Praia, em Dezembro de
2008.

A emergéncia como Estados soberanos dos Cinco Paises Africanos de Lingua Oficial
Portuguesa (ou afro-luséfonos) tornou decerto mais exequivel o surgimento do sonho
pessoano do portugués como uma lingua imperial, no sentido de lingua internacional,
pois que, segundo o Super-Camdes, a primeira condi¢do para a ampla permanéncia de
uma lingua no futuro é a sua difusdo natural, o que depende do simples factor fisico do
numero de pessoas que a fala naturalmente. Tal exequibilidade sé é, no entanto, possivel
porque, contrariamente ao conflito linguas nacionais/latim, na Europa medieval e do
renascimento, com a nossa emancipacao nada perdemos: ganhamos as linguas nacionais



e a lingua portuguesa, para nos tornarmos cada vez mais nds proprios e cada vez mais
universais.

Esse universalismo, também objectivavel no império da lingua, sé é factivel porque,
independentes e soberanos, também nos sentimo co-imperadores, ou condéminos (nas
palavras do Professor Fernando Cristdvao), criaturas e criadores da lingua portuguesa,
na sua acepcao global, enquanto crioulos, lusografos e lus6fonos.

Gracas a essa ponte com a humanidade, que é a lingua portuguesa, atravessou a poesia
todos 0s oceanos até a nossa beira-mar: de Castro Alves a Antonio Nobre, de Camdes a
Pessoa, de Camilo Pessanha a Manuel Bandeira, de Aimé Césaire a Agostinho Neto, de
Walt Whitman a Pablo Neruda, de Carlos Drummond de Andrade a José Craveirinha,
de Baudelaire a Basho, de Brecht a Senghor, de Eugénio Tavares a Arménio Vieira, de
Jorge Barbosa a Corsino Fortes, de Baudelaire a Jorge Luis Borges, de Jodo Vario a
Timéteo Tio Tiofe, de Rimbaud a Jodo Cabral de Melo Neto, de T, S. Eliot a Rui
Knopfli, de todos e de tantas linguas sorvemos o sangue e a luz da poesia através da
Lingua Portuguesa, nossa patria comum.

JOSE LUIS HOPFFER C. ALMADA

Nota do Autor: O presente texto serviu de base para uma mais concisa intervencdo do
autor no Seminario organizado pelo Secretario Executivo da CPLP no quadro da Expo-
Lingua 2009.

Constitui 0 mesmo uma versdo revista, refundida e aumentada de um texto
originariamente publicado no Suplemento cultural "Kriolidade" do jornal "A Semana" e
nas revistas “Lusografias” e “Mea Libra”, com o titulo “Problematicas actuais da
lusografia e da universalizagdo na literatura caboverdiana” e, infelizmente, pejado de
gralhas.



	 Problemáticas lusógrafas e o papel da língua portuguesa na emergência da identidade literária caboverdiana e na universalização da poesia caboverdiana contemporânea                                                                                 
	même si ce n’est que par la porte de service 

